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Introducao

As partes neste livro estao organizadas de forma a dar ao estudante uma intimidade gradativa com o
inter-relacionamento entre escalas € acordes € desenvolver a arte da improvisag¢do no estilo "passo a passo".

Este livro € destinado a qualquer instrumentista. Os ajustes de tessitura das frases e transposi¢do devem ser
feitos de acordo com a necessidade de cada instrumento.

Na primeira parte, trabalhamos a improvisag@o por centros tonais, que consiste basicamente em tocar a
escala do tom do momento (centro tonal) sobre os seus acordes diatonicos. Esta € a primeira etapa de
Improvisacao, e exige como pré-requisito que o estudante saiba executar as escalas maiores e as trés formas
da escala menor (natural, harmonica e melddica) no seu instrumento. Caso vocé ainda nio tenha dominado
totalmente estas escalas em todas as tonalidades, utilize-se das progressoes, exemplos e exercicios dados
para pratica-las.

Na segunda parte, acrescentamos progressdes com o uso de dominantes secunddrios, alterados e substitutos
(sub V7). A partir de entdo, as demais partes se desenrolam apresentando op¢des de sonoridades para
progressoes comuns, como 0 uso de escalas pentatonicas (parte III), simétricas (cromdtica, diminuta e tons
inteiros — parte IV), frases para IIm VY (um resumo das op¢des de uso das escalas diatonicas, pentatonicas,
simetricas e superposigdes de arpejos — triades e tétrades — sobre a progressdo.mais encontrada em musica
popular — parte V) e, na parte VI, temos entdo solos escritos sobre progressoes standards em jazz e misica
brasileira, que exemplificam uma aplicagdo prdtica do material estudado.




Junto com o livro,vocé encontra uma fita de apoio didético, que com certeza o auxiliard na assimilagdo do
material contido nos capitulos. A fita apresenta progressdes, exemplos e exercicios gravados no estilo "so
falta o solista", onde poder4 ser praticado o uso das escalas. Encontraremos também as frases tocadas no
andamento original e em seguida em um andamento mais lento, para que possam ser assimiladas com mais

facilidade as nuances de interpretagdo. No comego de cada lado da fita encontra-se a nota L4 (442 Hz) para
ajustar a afinag@o do seu instrumento a da fita.

E importante dizer que este livro oferece muitas das ferramentas necessarias para voce se desenvolver como
um bom solista (improvisador), mas que a misica ndo € feita nem de regras nem de clichés; a musica
transcende a estas coisas, e deve ser tocada e estudada tendo sempre este sentido em mente.

Em todas as partes deste livro sdo encontradas sugestdes de progressdes com as Opgoes de escala para
improvisagdo escritas sobre cada acorde. Experimente fazer um estudo gradativo para o dominio na
mudanga das escalas, tocando inicialmente apenas minimas, depois seminimas, colcheias, etc. E importante

que nio haja nenhuma interrupgao nas mudangas das escalas, forcando o solista ao desenvolvimento da
fluéncia no improviso.

Gostaria também de lembrar que a improvisagdo é uma linguagem e deve ser estudada como tal, ou seja,
nio adianta muito sabermos toda a teoria se ndo pararmos um pouco para "ouvir como soa.

Espero que este livro contribua para aflorar idéias inovadoras contidas nas pessoas que, muitas vezes por
falta de ferramentas, nao t€m COmo s¢ expressar.

Os pré-requisitos bdsicos para que se tire maior proveito deste livro sdo: reconhecimento dos intervalos,
formacdo das escalas e dos acordes, leitura de cifras € dominio no instrumento, da escala maior e das trés
formas da escala menor (natural, harmonica e melddica) em todas as tonalidades.
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1. Centros tonais maiores

Sdo formados pelos acordes diatdnicos a tonalidade maior.

1.1. Acordes diatonicos a tonalidade maior (exemplo em D6 maior)

% =5 —§ § & —H—+1—

cifra: C7M Dm?7 Em7 FTM G7 Am’7 Bm7(b5)
analise: I7M IIm?7 [IIm7 IVIM V7 VIim7 VIIm7(bS)

1.2. Exemplos de progressoes envolvendo um ou mais centros tonais

Nos primeiros 4 compassos do exemplo 1 nés temos uma progressdo formada por acordes diatdnicos a
escala de Fa maior, seguidos de mais 4 compassos em Mib maior, 4 compassos em Ré maior e, para
finalizar, mais 4 compassos em Fd maior.

No exemplo 2 os centros tonais envolvidos sdo: D6 maior (6 compassos), F4 maior (4 compassos), L4

maior (4 compassos), € finalizando , D6 maior (4 compassos).
Para improvisarmos sobre progressdes envolvendo um ou mais centros tonais, devemos tocar as escalas dos
centros tonais envolvidos sobre os seus acordes diatdnicos. Com o auxilio de um gravador ou colega,

experimente improvisar sobre os exemplos abaixo.

Exemplo 1: Bossa Nova

T T i e
il II m7 I IIm?7 | IVIM ‘ V7 ‘
* Gm7 Am?7 Bb7M C7
B B . o v o o5 s e e s s R A s A R e s R A R S e e s s e e e R A e s e
I m7 ‘ \'% I™ \ IVIM I
Cm7 F7 Bb7M Eb7M
T J 3 T I & L e g e AT L L R i B S P I o L s S S SR
II m7 l \% | I \ VIm7 ‘
Em7 A7 A/ G D/ F# Bm7
) I Ty o o o (r o S A IR R R e o | s e S e P
IV 7™M V7 ™™ Vim7 IIm7 \ ' _l
| Bb7M ‘ C7 FTM Dm7 ‘ Gm7 C7 -
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Kxemplo 2: Bolero

Cni;iu;.... ............ T sy U LS RN N i e AAPESE e .
4 1. I m7 \'% 1™ VIim?7
4 Il' Dm?7 | G7 I CM ‘ Am7 ‘
= S ST e e e e A e T E RO« 0.6 an00s w60 B Ry sl
IIm7 \'% IIm7 l V7 l
Dm?7 l G7 Gm7 7
i e P o n ety u e BT Sl S R NS AMABOP. . coousvs i i - Ll N
I'™ IVIM IIm7 V7
FTIM ‘ Bb7M Bm7 l E7 E/ D ‘
......... e e S e B A e s e K DB 5 a6 B e RS I AR A
| I Vim?7 IVIM V7
Al C# l F#m7 FiM | G7 l
™M Vim7 | Im7 V7 I
C7M Am7 l Dm7 G7 i

1.3 Exercicios para a pratica de improvisacao sobre centros tonais maiores

Com o auxilio de um gravador ou colega, pratique a improvisagdo sobre as progressdes abaixo. Pratique o
suficiente para se sentir confortdvel na mudanga das escalas e s entao siga a frente no livro. Tenha
paciéncia e determinagao.

Exercicio 1: Salsa lenta

| TRETT | T R R R B IOBI0T: « o5 ¢ 665 0m cn6 58 KD MBIOE, : coosvisas iewvessies
4X 4X 4X
¢ Gm7 ‘ C7 ‘Ml  cm7 F7 ‘Ml:  Fm7 e -
4
AbMalor. . oooveonsosanes — o D AR e e e et s PN nih ) el NE M PR
4X 4X 4X

. Bbm7 | Eb7 :\I‘: Ebm?7 ! Ab7 :lll: Abm7 l Db7 :ll

B maior...... e b SRR UM LT R S R AMAIOr. covvenne e e :
4X 4X 4X
I i C#m7 ‘ F#7 :Il g F#m?7 l B7 :‘l : Bm7 | E7 . I
D IRRON o cis aiiieis sioren svaiwbaiee s £ I RIOT o v nans sis Soas BaeNG C maior. « s s S R %
4X 4X 4X
I . Em7 A7 ° I S Am7 | D7 = l e Dm7 ‘ G7 - I
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Exercicio 2: Swing

O EBRION. o v s s an s suiily isenates s sisssadss BN o s sn s sisherased i sreniien siaeas
4 L ] [ [ ] [ ]
4 | o l G7 CTM ‘ll* cm7 ‘ F7 ‘ Bb7M 7l
ADIERIOE. o0 v e S e e e AT T 1 o L L

Il: Bbm?7 ‘ Eb7 AbTM :ll: Abm7 ‘ Db7 I Gb7M | VA :l
S e SR - 1 1 S 5. S J. T e e U1 S 5. N | O

I: F#m?7 ‘ B7 E7TM :Il: Em?7 ’ A7 I D7M ‘ o :I
T T A R S P I b, 1l (PN P BRI - 3 L SR 3 i i o A 8 B TS

I: D#m7| G#7 C#7TM :I: C#m7 ' F#7 \ B7M ‘ 7 A :l
A TR s s s e e e R e e e s e e s R DT e M = R RV PR 2 <. ) ORI TSR g

I: Bm?7 ‘ E7 ATM :I: Am?7 | D7 ‘ G | 7 :I
L R T 1 - WO NS e SN 0 S, SO

I: Gm7 ‘ C7 FIM :I: Fm?7 ‘ Bb7 | Eb7M [ 7/ |I

2. Centros tonais menores

Sdo formados pelos acordes diatonicos advindos das trés formas bdsicas da escala menor: natural,

harmonica e melddica.

2.1 Acordes diatonicos a tonalidade menor

a) Menor natural:

<5

8

5 1

b —g——

cifra: Cm7 Dm7(b5)
analise: Im?7 IIm7(bS)

Eb7M
bIII7M

Fm?7
IVm7

Gm7 ADT™M Bb7
Vm7 bVITM bVII7
CIGAM Mariana
ian Guest |
Comro BV Musical

o
de Aperfeioallil | 74428
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b) Menor harmonica;

e ¢

cifrg: Cm(7M) Dm7(bS) Eb7TM(#5) Fm?7 G7 Ab7TM B°
analise: Im(7M) IIm7(bS) bIII7TM(#5) IVm?7 V7 bVITM VII®

¢c) Menor melddica:

g

Cifl’.’:ll’.‘ Cm(7M) Dm7 Eb7M(#5) G7 Am7(b5) Bm7(b5)
analise: Im(7M) IIm7 bIII7TM(#5) IVT V7 VIm7(b5) VIIm7(b5)

2.2 Exemplos de progressoes envolvendo um ou mais centros tonais advindos de uma ou mais
formas da escala menor

Para improvisarmos sobre progressdes envolvendo um ou mais centros tonais menores, a exemplo dos

centros tonais maiores, devemos tocar as escalas dos centros tonais envolvidos sobre os seus acordes
diatonicos.

Com o auxilio de um gravador ou colega, experimente improvisar sobre as progressdes dadas.

Exemplo 3: Bossa Nova

Neste exemplo nos temos uma progressao envolvendo acordes diatonicos a tonalidade de Sol menor
advindos, porém, das trés formas da escala: natural (N), harmonica (H) e melddica (M).

Note que a diferenga entre as trés formas da escala menor € sempre de uma ou no médximo duas notas, e que
para improvisarmos sobre este tipo de progressido devemos ficar atentos a estas notas.

i B T (M)t iiiiiiiiinennss (N esanisi ()
2 I Im7 l VIm7(b5) bVITM V7
4 1I° Gm7 Gm/ F ‘ Em7(b5) I Eb7M D7 ‘
0.) TR (M) eereeneenannnnns 0. D (R ) iiarmaceshiss.des
Im7 V7 IVm7 VII®
Gm7? C? \ Cm? ‘ F#° |
.y Sy, 3 opm————(  Sp— ) Tm———
Im7 bVI7M IIm7(b5) V7
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Exemplo 4: Disco Funk

Esta progressdo envolve acordes diatonicos as tonalidades de Dé menor, Sol menor, F4 menor € Mib
menor. Em todos os centros tonais envolvidos encontramos acordes advindos das trés formas da escala

menaor.

ol t{N ).csosiioss EER ) adi s easonneas
4 IVm?7 V7
4 l * Fm7 ‘ G7

N S e v Za S tncenwsre ) R
I m7 1V7

l Cm7 | F7

UM Yo siitneiosinms oma END s issrevtssorin
bIII7TM(#5) bVI™™M

\ EbTM ‘ Ab7TM

CAIN 2% siv o wmicn e s nieiomios W, ) (RS e
I m(7M) Im7
Gm(7M) | Gm7

i 3 P A S ], 3 RN
I m(7M) Im7
Fm(7M) l Fm7

] S L S T Sl 17 N END ) s iansansediens
I m7 IV7

] Ebm7 ‘ Ab7

END s snsssinsinevnbesdEpe vt s e (H)
I m7 bVI™™M V7

| Cm7 Cm/ Bb ] Ab7TM G7

Obs.: (N) = acordes advindos da escala menor natural
(H) = acordes advindos da escala menor harmonica
(M) = acordes advindos da escala menor melodica

vl IN Y sioins oo neeens eanisssneviessssiess (H)sns
bVITM bVII7 VII®
‘ Ab7M I Bb7 B° l
Rl T e EN ) cehscensvesnesse
IVm7 VII®
| Fm?7 ‘ Bb7 ‘
v ly MeNOr CNYwv v vvevas EEDR 18 5w v ann miam s
IIm7(b5) V7
Am7(b5) | D7 l
A ReNOrtN ) svsaness O
I[Im7(b5) v7
Gm7(bS) I = '
..Ebmenor(N).....ov0.. VY s vasidenssiies
IIm7(b5) \ 4
‘ Fm7(b5) l Bb7 l
s Cmenor{N ) cocssvss LY o L e A
IIm7(b5) V7
l Dm7(b5) I G7 |
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2.3 Exercicios para a pratica de Improvisagao sobre centros tonais menores
Com o auxilio de um gravador ou colega, pratique a improvisagdo sobre as progressdes abaixo. Note que

sobre o acorde menor nds usamos a forma natural da escala menor e sobre o ac

tocamos a forma harmonica.

orde dominante (tipo 7) nds

Pratique o suficiente para se sentir confortdvel na mudanga das escalas e s6 entdo siga a frente no livro.

Tenha paciéncia e determinacio.

Exercicio 3: Bossa Nova

G menor (N)...(H)

......... D menor (N)..(H)....... Amenor (N)..(H).....
4X 4X
2 L
4l Gm?7 , D7 :ll « Dm7 ‘ A7 2 I « Am7 ‘ E7
Emenor (N)...(H)......... B menor (N)..(H)....... F# menor (N)..(H)......
4X 4X
II: Em7 ’ B7 g I s Bm7 , F#7 :lll: F#m7 , C#7
C# menor (N)...(H)......... G# menor (N)..(H)...... Eb menor (N)..(H)......
4X 4X
I « C#m7 | G#7 |I « G#m7 ‘ D#7 II « Ebm7 ‘ Bb7
Bb menor (N)..(H)......... Fmenor (N)..(H)....... Cmenor (N)..(H)......
44X 4X
I *  Bbm? l F7 ‘I :  Fm7 I v - I :  Cm7 ‘ G7

Exercicio 4: Samba-cancao

& " @

L

Neste exercicio usamos as trés formas da escala menor. Natural sobre o segundo grau, harmdnica sobre o
quinto € melddica sobre o primeiro (com 7M ou 6).

................ Bbm (N)..(H)evvoeee(M)eveennnnnnnnn.
: I:nm'i(bS)} 7 ‘ Cm(7M) | Cmé :I:Cm'f(hS)' F7 lem(?M)' Bbmé6
Abm(N)..(H)....... EMEY s s i smme Gbm(N)..(H)....... ENEY v s woncie
I:Bme[bS)' Eb7 'Abm(’?M)l AbmE :II:Abm7(bS)‘ Db7 lem(TM)I Gbmé
EmN)..(H)....... L B Dm(N)..(H)....... EM Kesssiinsinins
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3. Exercicios diatonicos

ascendente

SEssrosE

]
\

|

|

-

e

|

elc...

elc...

elc...

eiC...

Transponha estas id€ias para todas as 12 tonalidades e para as trés formas da escala menor.

:

)

i I

&

E— »
? - i s
' T X,
fetstrrr i
e H L 4
f‘. pu l______'ll [ —
e s — . — ‘_'
R S g
?;*- = e -
—
) ) (i
?_IL.* £ ——
&

‘
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Estes exercicios sdo importantes ndo apenas por dar ao instrumentista habilidades técnicas, mas também por
proporcionar subsidios melddicos para a improvisagado diatdnica. O exercicio estd apresentado em duas
celulas bdsicas (ascendente e descendente), que devem ser executadas sobre toda a extensio da escala,
trabalhando-as no maior nimero possivel de digitacoes.

o
8

descendente
4 |
N e M) M
?ﬁ'ﬁ SEeE s
e ey ;
.
-

1)
3

CiC...

elc...

elc...
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4. Funcoes harmonicas

A tonalidade pode ser dividida em trés “sensagdes” bdsicas, as quais damos o nome de “funcdes”:

a) Tonica (T): estdvel e de sentido conclusivo;

b) Dominante (D): instdvel, tensa, sentido suspensivo, pede resolucdo na tdnica; e

¢) Subdominante (S): sentido suspensivo mas ndo tenso, faz cadéncia normalmente para a dominante.

4.1 Notas caracteristicas das funcoes (exemplo em Do)

a) Tom maior:

=
[ @ )
©

b) Tom menor:

%ﬁ'b 3 o—]
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4.2 Acordes caracteristicos das funcgoes (exemplo em D6)

a) Tom maior:

I[Im7 IVIM Vim7 I7TM IIIm?7 V7 VIIm7(b5)
T | /| N ! |

b) Tom menor:

Natural:
IIm7(b5) IVm?7 bVITM Im7 bIII7TM Vm7 bVII7
L T )|
l _I I S I

Obs.: O grau Vm7 tem funcao especial — dominante menor —, sendo mais usado no contexto modal oy
como acorde de empréstimo.

HarmoOnico:

ITm7(b5) IVm7 bVI7TM  Im(7M) bIII7TM(#5) \ L 0§
| L | L | S ]
Meldodico:
:
el
IIm7 I1V7 VIm7(b5) Im(7M) bIII7TM(#5) V7 VIIm7(b5)
| | -] | [

Obs.: O grau llm7 é usado apenas em contexto modal (dorico) e os graus IV7 e VIm7(b5) sdao parte de uma

fungao especial — subdominante maior —, que se confunde com a ténica. Exemplo: Am7(b5) = Cm6, F7 =
Cmo6(11).

29
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4.3. Cadéncia tipica

A tendéncia natural-da-harmonia tonal € de fazer cadéncias iniciadas e terminadas na fung¢ao tonica,
preparada pela dominante precedida pela subdominante.

T— S— D——> T

Exemplos:
Tt tinerimatssamiith I |J pesressmsmest 1) seiasrmemmtermenilh] ] meeiomoenb st resa o m——
_ITM VIim7 IIm7 V7 I™ I6
H= SR By e R SN I S -
I | | I e T 1 I TR e
Im7 IVm7 IIm7(b5) V7 Im(7M) Im7 )
II: Cm7 | Fm7 Fm/Eb | Dm7(b5) 'G’! Cmi(7M) lCm? .I

5. Tensoes diatonicas/notas evitadas

Para melhor compreendermos o inter-relacionamento entre acordes e escalas, classificaremos as notas da
escala em trés categorias basicas:

a) Notas de acorde: sdo as notas da escala que formam o som bdsico (1, 3, 5, 7) do acorde sobre o
qual estamos improvisando em um determinado momento.

b) Tensao diatonica: sdo as notas da escala ndo pertencentes ao som bdsico do acorde (T9, T11, T13).

c) Nota evitada: € a nota que caracteriza a fung¢ado por vir na cadéncia tipica.
Exemplo: No centro tonal de D6 maior, temos no acorde G7 as notas Sol, Si, R€, Fa como “notas de
acorde”, as notas Mi e Ld como “tensoOes diatonicas” e a nota DS como “nota evitada™.

G7(9,13)

1 T9 3 S TI13 b7
e — i

T —— I

5.1 Analise da escala diatonica sobre os graus diatonicos do
centro tonal maior (exemplo em Do)

Neste topico nos temos os 7 graus da escala maior (Idnico, Dérico, Frigio, Lidio, Mixolidio, Eélio e Licrio)
analisados quanto as suas notas de acorde (notas brancas), tensdes diatonicas (notas pretas) e notas evitadas
(notas pretas entre pareénteses).

E importante que vocé se familiarize com os nomes dados aos graus da escala que sdo largamente
empregados na diddtica da harmonia e da improvisagdo. Experimente tocar cada um dos acordes
apresentados seguidos de suas respectivas escalas, procurando sentir o efeito de cada uma das categorias de
notas (de acorde, tensao ou a evitar).

[6nico: C7TM/6 (9)
1 T9 3 5 6 ? |

_&'amﬂ I

Obs.: No acorde tipo “7M” consideramos T13 como nota de acorde “6” por ser esta intercambidvel com a
sétima maior.
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Dérico: Dm7 (9,11)

1 T9 b3 TIi1 5 b7

% — n‘t.inl

ll Frigio: Em7 (11)
1 b TI11 5§ b7
% o (=) © I
I O (:-3_9_]

Lidio: FTM/6 (9,#11)
’l 1 T9 3 T#11 5 6 7

h e

Obs.: Por ser menos usada em miisica popular a cadéncia IV
diatonica disponivel.

—> V, consideramos T#11 como tensdo

Mixolidio: G7 (9,13)
1 T9 3 5 TI13 b7

s

Eolio: Am7 (9,11)

Locrio: Bm7 (b5, 11, b13)

1 b3 TI11 bS Tbl3 b7
o= ©

% = I e

31




A arte da im provisacao

5.2. Analise da escala diatonica sobre os graus diatonicos do
centro tonal menor (exemplo em Do):

Neste topico o que temos sio os 7 graus d

a escala menor advindos das trés formas: natural, harmonica ou
melodica. Note que apresento

apenas os acordes mais usados para cada grau da escala.

Eolio: Cm7 (9,11) Melodico: Cm (7M/6,9. 1 1)

1 9 B3 Ti11 5 b7 1 T9 b3 TIi1 5 6 7

? . —© hpf-ﬂe—a
4 ——a—o—m—© [ ) 1 — |
Locrio: Dm7 (bS5, 11, b13)
1 b3 TI1 bS Tbi3 b7
14 (8]
%ﬁ ' — : I

i
Obs.: Neste caso a nota Mib é evitada por fazer semitom com a Jundamental do acorde, resultando em
combinagdo acusticamente pobre.

IOnico: Eb7M/6 (9) Lidio: #5: Eb7TM/6 (#5. 9, #11)
1 T9 3 5 6 7 1 T9 S TH#HIL #85 . § 7

b b .
%Flﬂl&‘—tﬁ&ﬂﬁ1 %}jﬂ lﬂl'il—%ﬂuﬁl

Dérico: Fm7 (9, 11, 13)

Lidio b7: F7 (9, #11, 13)

1 T9 b3 TIi1 S TI13 b7 :L, 1 T9 3 T#11 5§ TI13 7

Mixolidio: b9, b13: G7 (b9, b13)
Locrio 9M: Am7 (b5, 9, 11, b13)

—J;, 1 Th9 3 S Tbl3 b7
?L_ﬂ T D —— J
6 7 1 T9 B3 TIi1 bS5 Tb13 b7
%% : »—a —o—~0D 1 %é% : —a——n—e-——%0 ]

Diminuta do VII°: B® (11, b13)
1 T9 3 5 T13 b7 1 b3 Til bS Tbl3 bb7

b e o— & O P — m— S -
RS NS = ]
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6. Progressoes para a pratica de improvisacao por centros tonais

Com o auxilio de um gravador ou um colega, pratique a improvisagdo sobre os centros tonais envolvidos
nas progressoes abaixo.

Progressao 1: Baiao
Nesta progressdo vocé pode praticar a improvisag¢ado na tonalidade de G menor, passando pelas trés formas

da escala: natural, harmonica e melodica.

CEBIROE T & 5 5 arin om S AT b 55 Mt S wrariom s B e B 1.7 ) T
Gm Gm/F Em7(b5)
o tmro —— — =
e ey B R D cniaisn e sl e W e e e S EPN G s s e e e e R e e e e e R e e e e e e ¥
Eb7TM D7(b9) Gm7
o
$ = m— — l e e () l
S O .#Id }
) s sl Pl i e BN ore et s Seigiats b ST A W e R e S L5 ) TR N = N
C7(9, #11) Cm?7 Cm/Bb Am7(b5) D7(b9)

Progressao 2: Bossa Nova
Esta € uma progressdao com cadéncias tipicas envolvendo os centros tonais de C menor e Db maior.

MR TINE, v ov 55 0m w9 im0 5 mie s e e ers e o s e e e e a s 5000y S vaen o esees e sahese b behs dessveaes -
Cm7(9) Fm7
— I
o o 7 e o |
% —w o™ o= t -
....................... 3 R . e A e e
Dm7(b5) G7(b13) Cm7(9)
. e ]
-
e L R e e e e T h I e e o b Tt Ty s o e = e e T R ST, o S - e o) sopesth ol Mo e (s
Ebm7(9) Ab7(13) Db7M(9)
%i D — -——'LG = n{i-.p" - ]
................................ ey ANY. s v ers s snsnamsans IR )e s b@ie spumeidsuly e s men s e
Db Dm7(b5) G7(b13)
) O
‘b.;u-ﬂl -n-ﬂ—IE.W—— J
............................ 1 A A 1R NS NS e S e e g s
G7(b13)
e e e ey _---
- _'.T?_l =S S = == W

- £E 3 = o
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Progressao 3: Swing:
Nesta progressdo podemos praticar o improviso sobre centros tonais maiores, descendo de tom em tom.

Em7(9) A7(13)
S R IR RO, s v araie o e e e o S T 8 ST o T8 i S 8@ e 89 i T W8/ NS Wi BeLed B e
Dm7(9) - G7(13)
T B‘ ]
= l o @ o
Iél:"giﬁa;)ur .................. F7(13} ................... Bh‘?M .................. e
e rEe—— LR —_——r===
oK
9_.5-9 = e _-_dL-OF“
...................... EED) e 2o ciom v men e s wa b mns ENE L 2% 55 0s som B alod Fains o'a s s alv v osm et
Enl:}?ﬁg; (N) A7(b13) Bb7M(#11)

Em7(b5) A7(b13)

Progressao 4: Funk
Esta é uma progressao comum que vocé pode encontrar em diversas musicas.

el fIN) .- cvscsos sovssonsavscnosssessssss F BIOE oo i e 5 6055 & o aii @oei Smoes wiviesiee s o aieaaanese ae
Cm7(9) Gm7 C7(9)

................................. D I R s s i s is i e s e s a s ek e e e e e e e
Eb7M(9) Ebm7(9) Ab7(13)
|
- = ] .h]_l
= o o

e_-—e—'r-i) o ——— ot u——.—“*'i
........................................... EMENOr. INJ: i v sisecinine i KRR o viias s hiniee, e s ol i
Db7M(9) Dm7(b5) G7(b13)

%ﬁbo- =L — “}W“W-q
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1. Dominante secundario

Dominante principal (ou primdrio) € o acorde diat6nico do V grau que prepara o acorde da tonica (I grau).
Dominante secunddrio € o acorde de estrutura dominante (tipo ““7”) que prepara os demais graus diatdnicos.

Exemplo:

A e * TN

I7M V7 IIm7 V7 IIm7 V7 IVIM
I CT™M lm } Dm7 l B7 , Em?7 ] C7 | FTM Ietc...

2. IIm cadencial

T'odo acorde de fun¢do dominante (primdrio ou secundério) pode ser precedido por um IIm cadencial,
formando o padrdo IIm V7~

Exemplos:

a) Preparacao de acorde maior:

[Im?7 V7 I™

I Dm?7 G7 ‘ CT™M I

b) Preparagdo de acorde menor:

O

IIm‘?(I?S) V7 Im7

I Dm7(b5) G7 ‘ Cm7 l
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3. Escalas para dominantes secundarios e IIm cadencial

3.1. Preparacio de acorde maior

Para improvisarmos sobre o dominante secunddrio que prepara o acorde maior, devemos usar o conceito

aprendido no capitulo anterior (improvisagdo por centros tonais), ou seja, sobre o IIm cadencial devemos
tocar a escala dorica e sobre o V7 secunddrio, a escala mixolidia.

Exemplo:
€ MO0 s iaa ipeia s evieis wesiieise v e e s e veis CE IS o 06 aimiain araai 2 wibnTe IR . s vies vl aais mdiein o
CM : Gm7 C7
S=——===xx === =
e =W © -
BUERERG s Sies Savan n el s alaiath i al s he i RIS e A € b A PO o o) s %t A3 sl v wiwars! womn IR L Mo e Lot bheatdne aiv e
F7M Dm?7 G7

3.2. Preparacao de acorde menor

Para improvisarmos sobre o dominante secunddrio que prepara o acorde menor, devemos usar o conceito
aprendido no capitulo anterior (improvisagdo por centros tonais), ou seja, sobre o IIm cadencial devemos
tocar a escala 1écria e sobre o V7 secunddrio a escala mixolidia b9, bl3.

Exemplo:
8 NSRRI el . 09 S e e B e e N e B TR A e G T T R P A o g B AT B, BEY, e i b v
CTM Em7(b5) A7
- M
% = —=———— o
- w
B OEICN . s 5o sl oG Parais iea A e e A e e e e L IEEROERERRD: s viaiis » el m e et mallia & ke Eelite Wik e B
Dm7 G7

3.3. Fraseado para dominantes secundarios

Neste topico apresentaremos algumas idéias melddicas para a preparag@o de acordes malor € menor, que
exemplificam o uso das escalas mixolidia e mixolidia b9, b13. Experimente estas id€ias com ou sem a
presenca do acorde IIm cadencial, transpondo-as para outras tonalidades e outras oltavas.

Frase 1: baseada nos “exercicios diatonicos” apresentados no capitulo anterior, esta frase € uma seqiiéncia
em sextas sobre a escala de G mixolidio.

F/G G7 CT™M
| 5 . l = | |
€ = [ =i J = e E I ﬂ
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Frase 2: construida basicamente sobre a escala A mixolidia b9, b13 com notas de aproximacgao cromatica

(D# —>E e G# —> A), esta frase funciona sobre a cadéncia V7 ou [Im7(bS5) V7 que prepara o acorde
menor. l

A7(b9) Dm7

.
o, 3 | b }
SESiSSiiTen e

Em?7
b

S

Frase 3: construida sobre a escala E mixolidio b9, b13, esta frase inclui passagens cromdticas (F# —>G,
G# —>A e A# —>B) e 0 uso de tercinas e sextinas.

Bm7(b5) E7(b9) . Am7
3 6 B
—— e L, i =
e 5 #] E = | . s o 9 I
_ cSis ¥ ' e ——
6

Frase 4: esta frase inclui uma sugestdo para resolucdo no acorde maior por notas de aproximacao
cromatica.

D, (9) D7(9) G6

ebe .

.-‘— =2 ..'_’. .
% B#'—. ? 2 » #'.—go_l_‘_#j_._h:d : I
=;=_= o » o
— L g Ss—

Frase S: esta frase inicia com uma idéia ascendente na escala de C mixol{dio e, a partir do terceiro tempo

do primeiro compasso estabelece uma célula melddica baseada nos arpejos diatonicos de F maior descendo
em tercas.

Gm7 L . C: C7 FTM
ot rerr. ., ! @;-l:
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4. V7 (alt) e subV7:

Para melhor compreéndermos os acordes dominantes alterados, substitutos e suas respectivas escalas,
devemos saber o que € o “tritono™ e entender suas resolugoes.

4.1. Tritono

Tritono € 0 nome que se da a um intervalo de 3 tons (quarta aumentada ou quinta diminuta) e que representa
o som preparatorio do acorde dominante. O tritono diatonicamente acontece entre a subdominante e a
sensivel de uma tonalidade, “atraindo” as notas de resolu¢do mediante e tonica.

Exemplo:

J<— ¢ T —>1

(8 ]
% O © - 2 —~ - I
-

| Tritono I

4.2. Resolucoes do tritono

Um mesmo tritono pode ter duas resolugdes diferentes: uma “abrindo” e outra “fechando’. Isto se d4
porque as notas que formam o tritono podem ser subdominante e sensivel, respectivamente, ou vice-versa.

Por exemplo, o tritono formado entre as notas Fd—Si pode representar o som preparatério das tonalidades de
Do ou Sol bemol.

i TS
&

G7 C
8 — &
. i |

Notamos entdo que os acordes G7 e Db7 t€m o mesmo tritono, ou seja, 0 mesmo som preparatorio e que

assim sendo podem ser usados como acordes “substitutos” um do outro. A este acorde substituto damos o
nome de subV7 (dominante substituto).

Exemplo:
e ?..-"'F-.-‘H‘hi
V7 | subV7 |
G7 C Db7 C
—H = 8
8 Lo
- ©-
" — | _
V7 [ baixo desce quinta justa

subV7 I baixo desce 1/2 tom.
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Analisando as notas do acorde de Db7 em rela¢do ao acorde G7, podemos dizer que Db7 = G7 (b9, b35), ou
seja, subV7 = V7 (alt).

Obs.: Por “(alt)” entenda-se a livre combinag¢ado de alteragoes na quinta e na nona do acorde dominante.
VZ(alt) = V7(bS5), V7(#5), V7(b9), V7(#9), V7( #5, #9), V7(b5, #9) etc...

Gb7(b9) /Db

e

4.3. Escala alterada
Formada pelo som bdsico do acorde dominante (1, 3, b7) e suas alteragdes de quinta (b5, #5) € nona
(b9, #9), a escala alterada € usada quando queremos gerar mais tensdao no acorde dominante.

G alterado
1 Th9 T#9 3 TbS T#S b7

=

4.4. Escala lidio b7:

Para melhor compreendermos a escala do subV7, € importante observarmos que este pode ser encarado
como um V7(alt) invertido (com a quinta diminuta no baixo). Portanto, a escala do subV’/ (1idio b7) tem as
mesmas notas da escala do V7(alt), comegando pela quinta diminuta.

1 Th9 T#9 3 ThS T#S b7

G alterado % = h:.:—#:. © b .’: ' ﬂ*_ G |

- - - -
IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII

L L ] [ ]
iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii
llll
L] L]
lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll
L] L]

........................................................................
L 3

3 T#ll 5 TI3 b7
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. vy’ 27T S )
5. Fraseado para resolucoes V7(alt) I ou subV?7 | &

Construidas basicamente sobre as escalas alterada e lidio b7, estas frases melédicas podem ser usadas em

outros contextos que nao os apresentados pelo autor. Experimente estas idéias em outras oitavas e diferentes
tonalidades, acrescentando ou omitindo notas a seu gosto.

A 1ntencdo deste topico € fornecer idéias melddicas que possam expandir o seu “vocabuldrio musical” e,

R . = : g R -
consequentemente, a sua capacidade de expressdo. Note que as idéias para V7(alt) I funcionam para
subV7 [ e vice-versa.-

- " -~ " » s f"’ o :‘ N
Frase 6: esta frase é um “cliché” jazzistico sobre a progressdo subV7 I na tonalidade de D6 maior.

Note o uso de figuras ritmicas como a sincopa e a quidltera.

Db7(9) CTM
: p l?j_ 2 I;;... | ——
| D
== b
[ e
| 3
i
|
i
7~
Frase 7: construida sobre a escala de D alterado, esta frase é usada sobre a cadéncia V7 I na tonalidade

de Sol maior. Note que a escala alterada € o sétimo grau de uma escala menor melodica, ou seja, D alterado
tem as mesmas notas da escala Eb menor melédica.

D7(#9) G™™M

%# > fm'r e |

b Frase 8: esta frase comega por uma sextina delineando o arpejo de Eb maior com #11 (d€cima primeira
aumentada), a partir do terceiro tempo faz uma alternincia entre as triades de A maior e Eb maior (triade do
V7 e subV7), resolvendo por uma nota de aproximagdo cromiética (G# —> A) na quinta de Dm7.

e a - : ; i

Rp— . ! i

e ".:‘:H:_.:Tﬁ-\.u_.'._p.-.— i g M. Sl s B e B
2 e - = ]

A7(b9) Dm7
| === E’ﬁ—=
%v e =Si==e_ fo- o]
6

|
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Frase f?__:_qgnstrui’da pela alternancia entre as triades de C maior e Bb maior, esta frase € usada na progressio
V7 (alt) [. Experimente-a com o uso de subV7 e no acorde de Fm6. Lembre-se que sempre existem
outras aplicagOes para as frases dadas e que vocé pode construir novas idéias a partir das sugeridas aqui.

E7(b9) Am7
) ol = Iu_ o 1—3— 3
% (& s P al—r T —— - e |
e - " 4 v r O
3 3 i _ _J'
3 3
. v
Frase 10: esta frase funciona sobre a progressdao V7(alt) I na tonalidade de D6 menor fazendo uso de

notas cromaticas no primeiro € tltimo tempos do primeiro compasso.

G7(E‘r§) Cm?7

—l?- -‘-.l‘.!o-l}o-.' - {—— |ﬁ:|
%:H’ ¢ E_[=== E*L'F”W"rﬂrﬂ—ﬁ I

Frase 11: usada sobre a mesma progressdo da anterior, encontramos nesta frase a presenca de unissonos e
intervalos largos.

G7(b9) Cm7
o P B P
2 et St -
——— = I

Frase 12: construida sobre G alterado, esta frase tem grande movimento vertical. Experimente esta idéia em
outros contextos. Sugestoes harmdnicas: Abm6, Fm7(b35), Bb7sus4(b9), Db7(13) e BTM(#5).

G7(3%s

e
s T === =r==
— — e b o

Jarefart bep, e
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6. Progressoes para a pratica de improvisagao sobre dominantes secundarios,
substitutos e alterados
Com o auxilio de um gravador ou um colega, pratique a improvisagio sobre os dominantes secundarios,
alterados e substitutos envolvidos nas progressoes abaixo.
Progressao 5: Bossa Nova
Esta progressio oferece vérias situagdes harmonicas encontradas em musica popular, principalmente na
muisica brasileira.
A TRCIOHIT0 & +5 65 vaciie s sien oo s s imne sws e xoee o GH#dim VII grau.......c.c00u0ueeeneeeesscassnenscnses
| Amé G#°
i =
; 7 Hemo > | Zz——
| GdOrico. . .. vvennnnnn. CMIE oo o B SR I S e GO o S e ] G L i il
| Gm7 C7(b9) F7M Fé
| .
| 7 =
|
E F#16crio OM. . .. oounnnnnn. 3 A e e, g LT EIGCrio M. . ..oovveennns B e e
F#m7(b5) B7(b9) Em7(b5) AT7(b9)
S e ST= s —ruo——
@ M =
| = 3 olm—o |
1
T TR T R A o e BRI 5 o e v aiue v o Emixbh9. blI3..cisve e Em MelOdICO « . « oo eronsoseas
Dm7(b5) Bm7(b5) E7(b9) Amb
E g . | . I —_ - u:ﬁtE:i
b - - n ..
o o o H e
2
110 11: [T 7 A I D A DT o eee e e
Bb7(13)

bﬁ- Am7 D7(9)

BN T (RN SRR, N S e S — P, o o oo SRS D e e A B BB R0, & cnie eiiiie e e e e e e e e 8 e e
Gm7 C7(9) E6
o (== ' — o)
% o -bﬁ a2 — o -y © S —— P, x> j
O ==
EEHOrIR0. s o5 s anes wEas vae NN s e A TR M T R R T 1 AP L R PO S S e P
Gm7 C7(9) Fé6
T P - [ & ] i
B B BT . s aid winiein s ot wimsed 8.8 5 %08
Bb7(#11)
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Progressao 6: Balada
Esta progressao envolve cadéncias tipicas com dominantes secund4rios e substitutos na tonalidade de Ré

menor.

BR MRS o connvs s nian L R R P Ddorico. «oovveewnenn. Db lidiob7. .o ovuneennnnnn.
Bb7M AT7(#9) Dm7(9) Db7(9)

G ONTIOD. - s i  t s e s gr 3 | PN =R = T e =Y B T e S R BE s vaigiaeta Bae AT b
Cm7 F7(b9) Bb7M A7(b9)

) £ »-
&4}0
DM mMelodiCo ..« « v oioseaws R AR s g e e e S R L R D d{'njicn ................
Dm6(9) E7(#9) Am7(9) Dm7(9)
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Escala pentatonica, por definigdo, € qualquer escala formada éxclusivamente por 5 notas. A intengdo deste
capitulo € apresentar as diversas aplicagdes de trés formas bésicas da escala pentatonica: maior, menor e
dominante.

C pentatonica Cm pentatonica C7 pentatonica

== ——————

O

1. Aplicagoes das escalas pentatonicas

As escalas pentatonicas sdo usadas para acrescentar ao som bdsico dos acordes (1, 3, 5, 7) as tensoes
disponiveis (9, 11, 13).

A seguir encontram-se relacionadas as possibilidades de superposicées de escalas pentatonicas em acordes
tipo 7M, m7, m7(b5), 7 e 7(alt).

1.1. Pentatonicas sobre o acorde tipo “7M/6” (exemplo C7M)

Acorde: C7TM/6

Escalas pentatonicas Notas de acorde Notas de tensdo
C pentatonica et ‘I 4 1

;o ©O-
G pentatonica o © ' j 4 1

D7 pentatonica

=
=
D pentatonica %
E=
6 .

Obs.: Considerando-se 6M como nota de acorde.
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1.2. Pentatonicas sobre o acorde tipo “m7” (exemplo Cm7)

e &

Acorde: Cm7/

Escalas pentatonicas Notas de acorde

J;BT’BH}__I '

Cm pentatonica

Gm pentatdnica

Dm pentatOnica

*"] 1

G7 pentatonica

5
=
— ]
=
=

Obs.: Considerando-se 6M e 7M como notas de tensao

1.3. Pentatonicas sobre o acorde tipo “m7(bS)” (exemplo Cm7(b3S):

Acorde: Cm7(b5)

Escalas pentatonicas Notas de acorde

l ‘Zﬁ
| Py
Ab7 pentatOnica 0 4
Fm pentatonica % e '[-—9“9 e E| 3

he-

-
Bb7 wsentaténica %—» n—= 1 2

50
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1.4. Pentatonicas sobre o acorde tipo “7” (exemplo C7):

Acorde: C7

Escalas pentatdnicas Notas de acorde Notas de tensdo

4 |
= QLBI

C7 pentatonica

D7 pentatonica

C pentatonica pra— J 3 2
o ® ©

Acorde: C7(alt)

Escalas pentatdnicas Notas de acorde Notas de tensao

I Iz.
| i
Ab7 pentatdnica %—H 2 3

_ “X¥
Gb7 pentatonica %_'._[[l—m I 3 2
Gb pentatdnica % 1 4

2. Fraseado pentatonico

Construidas sobre uma ou mais escalas pentatdnicas, as frases apresentadas neste topico tém como objetivo
oferecer material melédico para a utilizagio prética das escalas pentatonicas. Experimente estas idéias em
outras situagoes, modificando-as ao seu gosto. Componha novas idéias e utilize-as em seus solos.

Frase 13: construida sobre a escala de Am pentatonica, esta frase pode ser aplicada em diversos contextos.
Algumas sugestdes harmonicas: Bb7M(#11), Am7(9), F#7(#5,#9), C7(13), C7sus4(9), Dm7(9,11), Gmé.

e —
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Frase 14: esta frase, também construid-.

na escala de Am pentatonica, pode ser usada sobre os Mesmos
acordes sugeridos para a frase anterior.

Frase 15: aplicada sobre uma cadéncia [Im7 V7
sobre G7(alt) a escala de Bbm pentatonica, e sobre C7
subindo cromaticamente a cada mudanga de acorde.

I, esta frase usa sobre Dm7 a escala Am pentatdnica,
M a escala Bm pentatdnica, ou seja, pentatdnicas
Experimente este conceito com qualquer idéia

pentatdnica.
Dm?7 G7(alt) C™M Cé
=i e e et £l
| = 4 ]br ‘I ¥ & [ -

Frase 16: usando basicamente intervalos de quartas ¢ tercas, esta frase foi construida sobre a escala
pentatonica e Fm pentatdnica (dltimo tempo do primeiro compasso).

Cm7

é@‘: e 1

de Cm

5

»- & - e j;rr‘—"_ﬁ‘"

o

Frase 17: construida sobre a escala de Bm pentatOnica, em intervalos de sextas e sétimas, esta frase dd
sentido dorico ao acorde de Am7.

Am7(9)

% G :E"'_—# ﬁ_' l @

Y
Y
.

= = »
‘
¢
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3. Progressoes para a pritica de Improvisacao pentatonica

Com o auxilio de um gravador ou um colega, experimente as aplicacdes das escalas pentatOnicas sobre as
progressoes dadas. Use também os conceitos aprendidos nos capitulos anteriores misturados is 1déias
pentatOnicas.

Progressao 7: Samba-cancio

................ I el
G7(b13)

===

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

Progressao 8: Salsa
Esta progressdo, conhecida como retorno harménico (turnaround), vocé vai encontrar em varias musicas,
principalmente como introdugdo ou fim.

AT PERE . o oo oo0seic s s sisisle BUIM pent . ..o vonsvinaus BN PERE . . oovviconeisviis LB e P

Progressao 9: Samba
Esta € uma progressdo tipica no tom menor.
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Escalas simetricas

Escalas simétricas sao escalas construidas pela repeti¢ao ou
alterndncia de intervalos constantes. Neste tépico trataremos de
trés tipos bdsicos de escalas simétricas: diminuta, de tons
inteiros e cromatica.
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1. Escala diminuta

Formada pela alterndncia entre tons € semitons.

diminuta

C
‘ O
O P-© L8
©- ) 3

1/2 1 1/2 1 1/2 1 1/2

Observando a simetria entre os graus da escala, podemos dizer que as escalas diminutas se equivalem em
tercas menores, ou seja:

C dim = Eb dim = Gb dim = A dim
C# dim = E dim = G dim = Bb dim
D dim = F dim = Abdim =B dim

% © O : —_ﬂ m_l[r C dim

Gb dim

L] L] L
lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll
L -
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1.1. Aplicacoes da escala diminuta
A escala diminuta pode ser aplicada sobre dois tipos de acorde: diminuto e dominante.

Podendo ser tocada sobre o acorde diminuto em qualquer uma de suas fungdes, a escala diminuta
localizada sobre a fundamental do acorde gera tensoes tipo T7, T9, T11, Tb13.

Exemplo:

?

|

!l

|

E

i | a) Sobre o acorde diminuto
:

:

I!' Cn
|

b) Sobre o acorde dominante

Podendo ser tocada sobre o acorde dominante em suas fung¢des de V7 primédrio, V7 secunddrio ou

subV7, a escala diminuta localizada 1/2 tom acima da fundamental do acorde dominante gera tensdes
tipo TbY, T#9, T#11 e T13.

Cifragens comuns: V7(b9,13) e subV7(#9)

Exemplo:

7
Th9 T#9 3 T#11 S T13 b7

éﬁir.—#. ===

Obs.: A mesma escala diminuta pode ser tocada sobre o Ilm7(b5) cadencial.

Exemplo:
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1.2. Fraseado diminuto

Construido sobre a escala diminuta, o fraseado diminuto pode ser transposto por tercas menores,
ascendentes ou descendentes, e ser aplicado sobre o mesmo acorde. Experimente outras aplicacoes
harmonicas para as frases dadas, modificando-as a seu gosto.

Frase 19: construida sobre a escala de Eb diminuta, esta frase é usada na cadéncia IIm7(b5) V7 Im7

na tonalidade de Sol menor. Experimente-a para as cadéncias V7  I7M na tonalidade de Sib maior ou
para a cadencia bIII° — IIm7 na tonalidade de Dé maior.

Am7(b5) D7(%) Gm7
& SSssssizteane it

Frase 20: construida pela alternincia entre as triades do V7 e subV?7 (G e Db), esta frase gera tensdes Th9 e
T#11 no acorde dominante.

G7(#11) CT™M
4 3 o L’f O
T e — — P |
W § i_ﬂ_' et ey
: i

Frase 21: esta frase foi construida com as triades de Eb, A, Gbe C, cujas fundamentais formam um acorde
diminuto.

A7(%) D7M(9)

I:'p. | _,_:t...Lﬁj_[u ) .ﬁb::j'_" hg
% —] FL"' ﬂ?H :

6

6

Frase 22: construida sobre a escala diminuta, esta frase é o desenvolvimento das 2 primeiras células

(primeiras 8 notas), transpostas em quintas diminutas descendentes. Sugestdes harmonicas: C7(b9,13),
Eb7(#9), A7(13), Gb7(#11), Db°, G°, E°, Bb°.

#H ""#_p_F‘ o ] |
e - facale - ; B
% =—=_# ﬁL #1 q r*#*j#*;l
4

Frase 23: esta frase funciona sobre a cadéncia V7 I na tonalidade de F4 maior. As primeiras 8 notas
estabelecem uma célula melédica que € transposta em tercas menores descendentes até a resolugdo no

acorde de F7/M.

C‘L(h9) FTM
o’y Peo - ) .

: =
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Frase 24: construida sobre a escala de Ab diminuta, uma das aplicacdes desta frase é sobre a progressao
~ 4 ;
V7 Im na tonalidade de D6 menor.

G7(b9) 5 Cm7(9)
2

| ﬁﬁ% u£=='} J

2. Escala de tons inteiros

Construida por intervalos de tons inteiros consecutivos, esta escala se repete a cada tom, ou seja, podemos
dizer que as escalas de tons inteiros se reduzem a apenas duas: C e C#, pois as demais se equivaleriam a

uma ou a outra.

Exemplo: se observarmos a simetria entre os graus da escala, notaremos que as escalasde C, D, E, F#, G#e
Bb tons inteiros tém as mesmas notas.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

l E tons inteiros

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

o« S
; n‘:l F# tons inteiros

G# tons inteiros

J Bb tons inteiros

O mesmo se d4 entre as escalas Db, Eb, F, G, A e B tons inteiros, cobrindo-se assim as 12 possibilidades da f
escala de tons inteiros.

60
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2.1. Aplicacoes da escala de tons inteiros
Podendo ser tocada sobre os acordes tipo V7 ou subV7, a escala de tons inteiros localizada sobre a
fundamental do acorde gera tensoes tipo T#5, T9 e T#11.

Exemplo:

C
1 T9 3 T#11 T#S b7

% ————— |

2.2. Fraseado sobre a escala de tons inteiros

Construido sobre a escala de tons inteiros, o fraseado hexafonico pode ser aplicado sobre as fungées de V7
primdrio, secunddrio ou subV7. Experimente variagoes ritmicas € melddicas sobre as frases dadas,
modificando-as a seu gosto.

Importante: Estas frases podem ser transpostas em tons inteiros € aplicadas sobre o0 mesmo acorde.

Frase 25: esta frase delineia uma cadéncia de dominante substituto para o acorde de Dm7, resolvendo com
um arpejo de F7M sobre o acorde de Dm7.

Eb7(9) Dm7(9) .
Porl, i J—
A < N’

Frase 26: construida sobre a escala de G tons inteiros, esta frase inicia por uma célula de 4 notas que €
transposta em ter¢as maiores descendentes até o término da frase.

G7(#11)

Polepos . - h
G e

61




A arte da improvisagao

Frase 27: esta frase é formada por arpejos aumentados transpostos ascendentemente €m tons INteiros.

9
C7( #11) I;,Pf__
——
e
3
3 3
3 3

g ST

Frase 28: esta frase funciona sobre a cadéncia V7 Tou subV I no tom de D maior. Inicia por uma

célula de 4 notas que € transposta em tritonos (quarta aumentada ou quinta diminuta) ascendentes até a
resolugdo na quinta do acorde tonico.

AT(#3) D7M

= dpE==

Frase 29: construida sobre a escala de A tons inteiros, esta frase exemplifica o uso dos arpejos de B aum e
F aum , alternadamente,

AT(#5) D7M

Frase 30: construida sobre a escala de A tons inteiros, esta frase tem as mesmas aplicagdes das duas
anteriores. Nesta frase temos uma exemplifica¢do do uso de superposi¢do de arpejos, usando as triades de A
aum e Eb aum sobre o acorde de A7(#5). Experimente esta frase nos acordes G7(#5), B7(#5), F7(#5),

Db7(#5) e Eb7(#5).

AT(#35) s D7M
3= : o ©
e !f W— - & be < ® P #ji S — |
v S fT . 3
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3. Escala cromatica

Construida por semitons consecutivos, a escala cromdtica € usada para interligar notas diatonicas.

Exemplos:

Escala maior cromatizada ascendentemente:

ﬁffﬁﬂﬁ—l_#-ﬂﬁr. = . EI

Escala maior cromatizada descendentemente:

O 910

Ihe#_:hnﬂ'ﬁ*.crb‘ l

Escala menor cromatizada ascendentemente:

5

- /e to o fe n#lelhl_e_%'uﬂ

Escala menor cromatizada descendentemente:

J_L‘h'—bﬁ—h:.—:!ala#_:hni FQJ

3.1. Alvos

As notas ou tensdes de um acorde podem ser precedidas de uma ou mais notas cromaéticas (inferiores ou
superiores), as quais damos o nome de notas de aproximacgao cromaética.

Exemplo:
Cm7(9)
T o be s
notas ‘alvo’
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Outros exemplos:

. T P

C™M
e —— L be e e ©

e — | |
CM

"‘--f

g
=ememmmmdE—
G

s ms—
Cm7
h"_l; AR il e i
(ot €Tl ve ] —
e) 'f-s
P — W,

i

Cm7
l _l? e e
| %ﬁ? —a—1 ;]'-fr' £ v = |
m—— gL A

| 3.2. Fraseado cromatico

Construido por “alvos”, o fraseado com cromatismos pode ser aplicado a qualquer tipo de acorde.

Experimente as frases apresentadas neste tépico em outras situacdes harmdnicas e em acordes similares de
| mesma funcgao.

— —— T e e . i —— .

Frase 31: esta frase inicia por 4 notas de aproximagio cromAtica que preparam o arpejo de Cm, seguido de
Outro grupeto cromatico que prepara o arpejo de Eb7M. No segundo compasso temos novamente um
grupeto de aproximagao cromdtica ao arpejo de Cm, que é resolvido por uma apojatura B — D — C.

oo T T
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Frase 32: nesta frase, as primeiras notas de cada tempo (Eb, C e A) formam o acorde Cm6. Opgdes
harmonicas: F7(9), Am7(b5), Eb7TM(#5), B7(#9), D7sus4(b9).

Cmé6(9)
%ﬂ, P rh]—Jﬂ_t T lL:,= =—j= = I
i e, t'_/ <

Frase 33: esta frase inicia com uma idéia ascendente na escala de F4 menor melddica, cromatizando
descendentemente até a nota F. Note a cromatizagdo com “pedal” na melodia no terceiro grupeto do
primeiro compasso € no segundo grupeto do segundo compasso.

Fm7(9)

e T e B T e

R

Frase 34: basicamente cromatizagdes da escala mixolidia, esta frase pode ser aplicada sobre outras
situagoes harmonicas. Sugestoes: C7(#11), C7(13), Gm7, Em7(b5), Bb7M(#11).

Ci (9)
?—'#l’w‘ffff e
%%‘ | |
e T

Frase 35: construida por cromatizagdes na escala L4 menor melédico, esta frase inicia por uma
aproximagdo cromdtica dupla para uma tensao do acorde (T9).

Amé
% Pis poeobe,)b
e

Frase 36: esta frase inicia com uma idéia na escala de D Blues, seguida de cromatizagoes sucessivas,
terminando com uma idéia na escala D lidio b7.
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4. Progressoes para a pratica de improvisacao com as escalas simétricas

Com o auxilio de um gravador ou um colega, pratique a improvisagao sobre situagdes harmonicas que
possibilitam o uso das escalas de tons inteiros e diminuta. As 1dé€ias cromaticas podem ser aplicadas sobre
qualquer situagdo harmonica, devendo ser aplicado apenas o conceito de notas “alvo™. Experimente aplicar
as frases de exemplo em situagdes praticas.

Progressao 10: Frevo
Esta progressdo € encontrada normalmente como introdug¢do ou final de uma musica em D6 maior.

CiOnico . .. ....... Bbdim.........¢o¢ooouueueneoen DAdOrico . .. .. ..o 7 8 5 s (5 o o O S e
C7TM A7(b9, 13) Dm7 G7(b9, 13)

e ool cbeatnt= A= ST ey

Progressao 11: Blues
Esta € uma progressao standard de um Blues de 12 compassos em F4 maior.

F: dio b7 ... e e e BEBIIO BY ia o vans sanis s e s et Fldiob7 . ... e e et
F7(9) Bb7(13) | KF7(9)
.-b:‘ T —
L — -
o—e—O
ETONS I v s s ass anns et 5 .Bb Idio b7 . ... e e e e B odim ... .ot n i it et s e e s e e
F7(#5) Bb7(13) | B°
] -——9—. .
-—— #f- I —
= o I -3
'l::rﬂ" o
FIRAiobT7 ... ittt ettt enenees EbD dim .o oo e e e e e e e e e e AR EEEN o v e s SR R B BRI
F7(9) D7(#9) Gm7
— Doy -—e—m_e_
% o m—— 1 I : o O .—ﬂ—l = -Jpo
CIORSIRE .. .= s iees Ftonsint. . ... ... Dtons Nt o502 san G IONS ML - o se v CCtons .o ove ot
C7 F7(9) D7(#5) G7(9) C7(#11)

&;Wn—’—ﬂ’ﬁ-&n WB_QH'B &M
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Progressao 12: Bossa Nova

Esta progre;s/ig‘exempliﬁca 0 uso do acorde diminuto em diferentes situacdes harmdnicas e cadéncias tipo
[Im7 V7 [7M.

AT MICIOAICO . o v oncvtnionnnncn oo e o et s e e oie e e e Gl O s s e e S b aar e
s#”
......................... T S St S R L
C7(9)
[ D l I
= e
o w © ’
-I -
--------------------- I_Fdﬁrlcu........................
' Fm7(9)
fo— | - e e oo
e -
[ @ ]
Bblidb7..........0 .. i Ry A . R I e DR
Bb7(13) b'ﬁ- Em7(b5) AT(#9)
= O
- = = P .—L—e—-fw") - l
9—#1 -
DY RO D7 oo oo cie ciniosioins simioe s oie oreio e o m e o e e s o sl o e bl oo Soe o i T o e W= =
D7(9) Dm?7 Dm/C
o .—#Il_if j l—c—’—ﬂ_._n_.__i
I_ )
RUERIERY: o150 e e R e T S T e e o P BOTICD o 54 5506 00 sienoaen onses oo BB BT & cevasisy weis s aisaiedaesleaics
Bm7(b5s) E7(3#9) Fm7(9) Bb7(13) b e
I = L = L
. [ — l
-3
EAPIEI0 v o i e e b e m e ealle POBEMIRINTS o o ciis oo mwricy e v e TR v VHOTIO0 32 v s v/ ve o o s sia e lee e
Em7 Am?7 Dm7

L | e e L I B I s o e o o e e e T b B RO e A T il s B s S s o e R R e e e Rt e
1
|
|

B R e = ) A o L S L BRI o s bl 5 5 e e rara e e e e s el T e

Dm7(9) G7(13) Cé6

B O l
- - ro— -
o W

---------------------------------------------

E7(b9)

% —_———r e e
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1. Improvisacao sobre IIm7 V7 I"T™M

“IIm7 V7" é um cliché harménico utilizado para a preparagdo de acorde maior. Por ser esta cadéncia das
mais usadas modernamente em musica popular, trataremos neste tépico das opgoes de escalas,
superposicdes de arpejos e do fraseado aplicado a esta progressao.

. :
1.1. Quadro geral de opg¢oes de escalas para IIm7 V7  I7M (exemplos em D6 maior)

Abaixo temos um resumo das opgoes entre escalas diatOnicas e simétricas para a progressao |
[Im7 V7 I7M. Note que o acorde da dominante (V7) € o que oferece maior variedade de sonoridades.
i -

Experimente o uso dessas escalas, improvisando 1d€ias que interliguem fluentemente o Ilm7 ao V7 e o V7
ao I7M.

D] ] CM

71
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1.2. Quadro geral de opgdes de escalas pentatonicas paraIllm7 V7 I7TM
(exemplos em D6 mator) A~
_ ) | <
Abaixo temos um resumo das opg¢des de escalas pentatonicas para a progressdo IIm7 V7 I7M. Note

que o acorde da dominante (V7) € o que oferece maiores op¢oes de escalas. Experimente o uso dessas
escalas, procurando caminhos que possam interligar fluentemente o IIm7 ao V7 e o V7 ao I7TM.

Dm] " b7 CM
Dm pentatdnica G7 pentatonica C pentatonica
= b
u === |
—— o ey
| Am pentatonica G pentatonica ( pentatonica
B2 - =
AT pentatonica D pentatonica ;
=—=——I—————xp
|
|
l
Eb7 pentatonica D7 pentatonica i
=
O
%f =

— =

Db7 pentatonica

Db pentatonica

=0
5
6

i"
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~a
1.3. Quadro geral de opgoes de arpejos (tétrades) para IIm7 V7 IT™™

(exemplos em D6 maior) ek
Abaixo temos um resumo das opg¢oes de arpejos (tétrades) para a progressao IIm7 V7 I7M. Os arpejos
estdo organizados pela escala da qual se originam de forma acumulativa, ou seja, o arpejo ja apresentado
em uma escala, que se repetir em outra, serd suprimido da segunda escala, evitando-se redundancias. Note
que as tétrades contidas em escalas que néo t€m notas evitadas estao todas disponiveis para a superposigao.
Experimente encadear os arpejos nas mudangas dos acordes colocando em prética imediatamente aqueles

que lhe agradarem.

Obs.: Os acidentes ocorrentes referem-se apenas a nota imediatamente posterior.

Dm? (7 C'M
e m/ ™ m/ : mi‘ﬂli:i.? 1 m7(bS) S m7 ™ m
A %
=== ===
G mixolidio b9,b13 C lidio
T™M(#5) : ™ m’ 1 m7(bS)
h Lﬁ E #
f;? S5
G alterado

nld5) m(™) ml TMES) T 1
. | |
b |

SiSSSEE

(; tons inteiros
1#5) 745 T@S) (RS T(#5)  T#3)

%?é:iﬁgzﬁ?ﬁ[gﬁ

0

;&E;_‘l
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4
1.4. Quadro geral de opgoes de arpejos (triades) para IIm?7 Vi UM
(exemplos em Do maior) <

Abaixo temos um resumo das opgoes de arpejos (triades) para a progressdo Ilm7 V7 I7M. Os arpejos

estdo organizados como no topico anterior.

Obs. 1: os acidentes ocorrentes referem-se apenas @ nota imediatamente posterior.

Obs. 2: M = triade maior, m = triade menor, ° = triade diminuta, + = triade aumentada.

G mixolidio b9,b13 C lidio
“ |

S
<o
LM
ce |
s
oo

=

Ab diminuta
g M g 1) M 1)
A .
e
G fons inteiros

A

= e =

D)
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k.
1.5. Fraseado para Im7 V7 1M

Por abranger uma vasta gama de opcdes entre escalas e superposigoes de arpejos, o fraseado para

[Im7 V I'7M constitui-se em um dos mais importantes no desenvolvimento do “vocabuldrio
fraseologico”. Neste tépico, apresento alguns exemplos dos usos destas escalas e superposi¢oes. Pratique-os
no maior numero de tonalidades possivel, variando as frases ritmica ou melodicamente, ao seu gosto.

Frase 37: esta frase é um exemplo das superposi¢des de arpejo. Inicia com o arpejo de F7M sobre o acorde
de Dm7(9), ligado por uma nota de aproximagio cromética aos arpejos (triades) de B° e Eb+ sobre o acorde
da dominante (G7) e resolvendo com a triade D sobre o acorde de C7M, dando-lhe um sentido lidio.

Dm7(9) GT(DB)I}-.- C7M(9)
=" s 2o . 2 = E #‘ - I
> o =i o =
AT - ;
| FTM J l—Bﬂ—, I—Eh-l-—, L D I

Frase 38: esta frase € um cliché jazzistico que exemplifica o uso da escala dérica sobre o IIm7 e a escala

diminuta sobre o V7, com um encadeamento fluente entre as duas escalas. Sobre o acorde de Eb7M (I7M) é
usado o proprio arpejo do acorde, acrescido da T9.

Fm7(9) Bb7(%) Eb7M(9) 3
G e e ]

Frase 39: construida sobre a progressdo IIm7 \{PI?M na tonalidade de F4 maior, esta frase
exemplifica a superposigdo do arpejo do subV7 (trfade de Gb) sobre o acorde da dominante (V7).

Gm7 C7(b9) F7M
| o2 fpl,,
é* fyrrl P |
‘ === °

—Gpr—7 |__Ggy_]

Frase 40: esta frase inicia com um arpejo de F7M, seguido de uma aproximacdo cromdtica dupla para a
nota F e o arpejo de Am sobre o acorde de Dm7, e exemplifica o uso de quartas no modo mixolidio.

Dm7 3 G7

= L)
% CF Rt P ratsi sl |
[ df ]
L g s ﬁ éf o G

|_Am_| | N/

Frase 41: esta frase exemplifica o uso da escala dérica com passagens cromdticas sobre Am7, e das escalas
mixolidia (primeira metade do segundo compasso) e alterada (segunda metade do segundo compasso) sobre D7.

Am7 D7(#9) G™

?e;u, . ' e

|
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Frase 42: com o uso de uma nota pedal na melodia, esta frase exemplifica a superposicédo de triades na
progressdo IIm7 V7  _I7M. No caso, temos triade de C sobre Dm7, triade de Eb sobre G7 e triade de D

| 1 sobre C7M.

| | Dm7(9) G7(b13) CTM(9)

i 2 — - — == o . . ﬁ_,

2 » S . E. .
i

Frase 43: esta frase inicia com uma aproximagdo cromdtica C# — D, seguida do arpejo de Dm7 com uma
passagem melodica que conduz ao arpejo da triade de E sobre G7, gerando as tensdes Tb9 e 13 na

dominante.
Dm?7 o l"—f, L}2'1(13) CT™M
= o
—— YT

Frase 44: esta frase usa sobre Gm7 a escala dérica com duas notas cromdticas (C# e D#) e sobre C7(b9) o

arpejo de Gb acrescido da nota D6 (T#11).

Gm7

C7
L(b

9)

R L
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2. Improvisagao sobre IIm7(b5) V7 Im7:

“IIm7(bS) V7” € um cliché harmonico utilizado para a preparac¢do de acorde menor. Por ser esta cadéncia
das mais usadas modernamente em miisica popular, trataremos neste tépico das opg¢des de escalas,
superposigoes de arpejos e do fraseado aplicado a esta progressio.

.
2.1. Quadro geral de opc¢oes de escalas para IIm7(b3) V7 Im (exemplos em D6 menor)

Abaixo temos um resumo das opgdes entre escalas diatonicas e simétricas para a progressio

[Im7(b5) V7  Im. Experimente o uso dessas escalas improvisando idéias que interliguem fluentemente
0 IIm7(b5) ao V7 e 0o V7 ao Im7.

Dm7(b3) (7 Cm

G fons inteiros
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4
2.2. Quadro geral de op¢oes de escalas pentatonicas para IIm7(b5) V7  Im7

(exemplos em C menor) 4

Abaixo temos um resumo das opcoes de escalas pentatonicas para a progressao IIm7(b5) V7  Im.
Experimente o uso dessas escalas, procurando caminhos que possam interligar fluentemente o IIm7(b5) ao

V7eo V7 aoIm/.
E | Din(bs) 67 Cm
. Bb7 pentatdnica Db7 pentatonica Cm pentatdnica
] | %ﬂb L8 ) I %éb ® H‘G—I %ﬁ; o © l
| Gm pentatonica Eb7 pentatdnice Gm pentatonica
| ? o b -
g - - O
: | - % - [ § ] o % ©
| | CT pentatonica Db pentatonica G7 pentatonica
; | I’.?. = ] Ilb . o -
n o ' L ] O hﬂ qﬂ I
b e O 1°® o
Dm pentatinica (
0
%E oD l
- e
FT pentatonica

%’#” -—e—tﬂn_ﬂl
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2.3. Quadro geral de opgoes de arpejos (tétrades) para IIm7(b5) ijﬁllm

(exemplos em D6 menor) ——
Abaixo temos um resumo das opgoes de arpejos (tétrades) para a progressao IIm7(b5) V7  Im. Os
arpejos estdo organizados pela escala da qual se originam de forma acumulativa, ou seja, o arpejo j4
apresentado em uma escala que se repetir em outra serd suprimido da segunda escala, evitando-se
redundancias. Note que as tétrades contidas em escalas que ndo tém notas evitadas estdo todas disponiveis
para a superposi¢do. Experimente encadear os arpejos nas mudangas dos acordes colocando em pratica

imediatamente aqueles que lhe agradarem.

Obs.: Os acidentes ocorrentes referem-se apenas a nota imediatamente posterior.

Dm7(b3) (7 Cm
D lécrio (; mixolidio b9,b13 C edlio
m’ 7 m7(b3) TM(#5) 1 s m’ ™ m’
/ i:;iv . | g b
= B e e
5 i v ;
o G alterado C dorico
D locrio IM
o) M@ES) ] w’bS) mM) m7  TM@#ES) 77 mi(bs) ™MW 1 m(bs)
’* sebbErey & =
EEES ;1%5:3,5 REEf ===
Ab diminuta C menor melodica
m(T™) TM(#5) T m%m
(; tons inteiros

T#5) T(8)  THS)  T(S) TGS ()

it
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a2
2.4. Quadro geral de opgoes de arpejos (triades) para IlIm7(bS) V7  Im
(exemplos em Do menor) e

Abaixo temos um resumo das opgdes de arpejos (triades) para a progressdo [Im7(b5) Y7 Im.Os
arpejos estdo organizados como no topico anterior.

Obs. 1: Os acidentes ocorrentes referem-se apenas Q nota imediatamente posterior.

Obs. 2: M = triade maior, m = triade menor, ° = triade diminuta, + = triade aumentada.

Dm7(b3) 67 Cm

D Vicri G mixolidio b9,b13 C eblio
m M 2 m $ M : ” m M m M
g ) ii -
hio g | —" ; | %ﬁ_% =
| "1 o
|
D locrio M (; alterado C dorico
4 M ¥ : m m - M M ¢ m M ’
E=y === === -]
9 i$ 3 - : D) ¥ i
Ab diminuta C menor melodico
) M M + M
ﬁ "3 | l iib " » hg
“:f ; ﬁ E‘ﬁ "j’ ig !5 ¥ ]
(G tons inteiros

+

E=SS==
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2.5. Fraseado para IIm7(bS) V7 Im

Por abranger uma, vasta gama de opcdes entre escalas e superposi¢des de arpejos, o fraseado para

[Im7(b5) V7  Im constitui-se em um dos mais importantes no desenvolvimento do “vocabulario
fraseoldgico”. Neste tépico, apresento alguns exemplos dos usos destas escalas € superposi¢des. Pratique-os
no maior nimero de tonalidades possivel, variando as frases ritmica ou melodicamente, ao seu gosto.

Frase 45: na frase abaixo temos um exemplo do uso de um mesmo motivo melédico transposto uma terga
menor do primeiro para o segundo acorde, e uma terga maior do segundo para o terceiro acorde. No caso, ¢
o arpejo do acorde de Bb7M(#5) sobre Em7(b5), o arpejo de C#7TM(#5) sobre A7(b9) e o arpejo de
F7TM(#5) sobre Dm6(9). Note que este artificio (transposi¢do em tergas de um mesmo motivo) da unidade
ritmica e melédica 2 frase e pode ser feito com qualquer idéia sobre a progressao IIm7(b5) V7 m.

Em7(b5) A7(b9) ; Dmé6(9) 3
3 AR ]
. ,rr_\‘.
P a '———#i
%? = S o= 5 ; D - = I
| Bb7M(#5) | | C#TM(#5) | FTM(#5) l 1

Frase 46: esta frase exemplifica o uso da escala Ré 16crio 9M sobre o acorde de Dm7(b5) e a escala de Sol 1
alterado sobre G7(#9). Note mais uma vez o uso da superposi¢do de arpejos :Ab 7M(#5) sobre Dm7(b3J) € |

B7M(#5) sobre G7(#9).

Dm7(b5) G7(#9) Cm7(9)
IL: - hj _——= I. " 5
3
| AbTM(#5) | BTM(#5) '
o 4

Frase 47: construida sobre a progressao IIm7(b5) V7  Im na tonalidade de D6 menor, esta frase inicia
por um arpejo de Dm7(bS) encadeado para um arpejo de G7, seguido do arpejo de Eb+ no segundo
compasso e resolvendo com o arpejo de Eb7M sobre Cm?7.

Dm7(b5) G7(b13) Cm709)
A > > _»
- | O e - -
Z== e e e s
0= . A
3 - Eb7M
l—Eb+—J

] - "
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Frase 48: o primeiro compasso sdo duas oitavas do arpejo de Am7(bS) com a nota Ré (T11) acrescentada.
No segundo compasso, temos o arpejo das triades de Ab e F, alternadamente, sobre o acorde de D7.

o il =

Am7(b5) ; *D'?(bg) Gm?7
£ 00 T 3
5 - s = EE L‘E' h" e —
;pr‘ —— 3 3 —— ] * o
. Lapd, > 73
F— _aAp-

Frase 49: esta frase exemplifica o uso das superposicdes de arpejos, utilizando sobre Dm7(b5) os arpejos
de Ab7M(#5) e Fm(7M) e sobre G7 a triade de Db.

Dm7(bS) G7(b9) Cm7

e r et I’t,

ettt e e
S
3
L Ab7TM(#5)—

L — Fm(vy)—! | Db |

Frase 50: esta frase inicia na escala 16crio 9M, indo outside no acorde Bm7(b5), e exemplifica o uso da
escala alterada sobre o acorde da dominante E7(#9).

Bm7(b5) E7(#9) Am7(9)

o b L,.Iur..t F'?_r_
e vt [rL e

’

‘Krase S1: iniciada pela escala diminuta, esta frase faz uso de intervalos largos no primeiro compasso e
cromatismo no segundo compasso.

Bm7(b5) E7(#9) Am7(9)

SESRS @ t I’—lo#h-‘- L ff'.'#
= SSESr=o s S oaETess &
e ——
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L1 L] L | — /-_\
3. Progressoes para a pratica de improvisacao sobre IIm7 V7 I7M
7 Y
e IIm7(bS5) V7 Im

Com o auxilio de um gravador ou um colega, pratique a improvisagdo sobre as progressdes dadas,
utilizando os conceitos aprendidos no livro. Por serem muitas as opgoes de escalas e a escolha do

improvisador, encare as sugestdes aqui apontadas como uma referéncia, ficando livre para o uso de
outras sonoridades.

Progressao 13: Samba-cancao

Esta € uma progressdo caracteristica no estilo samba-cang@o da musica brasileira. Temos exemplos de
IIm7 V Ime IIm7(b5) V7 Im para praticarmos e desenvolvermos um improviso fluente com o

—_—

uso de frases, escalas e superposi¢do de arpejos.

Cionico. . ..o ittt e e Amixb9, bl3. . ....... .. B L [ =
C7TM(9) A7(bl13) Dm7(9)
-
© o S m—
= - o (] - —e—X
P oy B RN s o ihes e e e Gmixolidio. . .......00 ..
Em7(b5) A7(b9) Dm7(9) G7(9)
et e e
BT T e U B ] P R e R T o et
F7M
— & I8
G mixolidio AREE DY, BIT. o o ovinnnvnsomors oo
G/F A7(bl13)
X - 6_"____:: . 'ﬂ_ 1
o (=m© : n_fp._#:ujﬁ =4 1
| 5
T L e R S o ORIy et i L S b S Pt g T T e e e e L
D7(9) o Dm7(9)
0—0—#13_}. o= = {
AN e e RS ORI e s e,
G7(b9, 13)

ATREEDNDBIS. . oo o e D hdio b7
A7(b9) D7(9)

lllllllllllllllllllllllllllllllll

DAL L g e O TN . ves s el v C B0, o 05 innininie oo esaissmie e sssis s o oedssss Sem s o .
Dm7(9) G7(13) C7TM(9)
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Progressao 14: Bossa Nova

i Nesta progressao podemos praticar a improvisagdo sobre cadéncias caracteristicas da Bossa Nova.
i
| i et e ) UDY DOy S LRORO U SRR Iy WD (TN GHAO BT . s
F7M G7(#11)
: P—o l o= ©
| ]
1 ......................................... LS QOPI00. s sinha vans vae sads Baen S REEOIIEE0. s il i e e e
" ) Gm7 C7(9) |
| Pr— 3 |
% : = === l ===
'f o ‘ |
g 1 >
R P NI | | ot S AN o 17 L e U 7 7 R W e T |
F7M Gb(#11) F7M

S

........................................ B IO, 5 Siies i s e e S Fares ale R R G S e PeaE Ee e e b
F#7M

té*" o~ ge o tetotetey Z |

......................................... S R T T T U IR P TN T e e & 3 S e ——rn L L
D7(9)

s :t #ﬁ.n"“l 5 4.

B T T e o, sty vy W B o L MOSENNN .  SURUG iy sy, M Iy S ED BOK BT . i casi s vies s vies s one o
Eb7(9)

%—bﬂ.—e—-ﬂre_l 7 hﬁlﬂ.all“o—l
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B DR ECO o o6 v0 o nicainiinnis sl iae sl R I oy e e R S B BN, o o 0 000 v miorsie oa i msioio s s e es s
Gm7 C7(b9) FTIM
......................................... R BRI BT o sk v 5 a6 4 R A i 5 e 5o T e e b R e e e e T T
G7(#11)
GAdOrico. .. ov it e e e e L e [ e ) R e S e S | S R A
Gm7 C7(b9) FTM
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Progressao 15: Samba lento
Esta progressdo demonstra-e uso de harmonias mais elaboradas, que encontramos na musica brasileira
principalmente entre compositores mingeiros.

oD s aviia eRwEe A Amh: ................. DI = vai= e se i oe BN BHPYROO. o oiviss sa7iie 5 i iieien
Em7(9) G7TM(#11) F#7(b5)
M - e 2
43#-—45) . -Z#I‘
Balterado. . .. ...t iennees EdOrico. . . ..o v ieeeneeness G# loc 9M

B7(b5) Em7(9) G#m7(b5)

Lo W -
: o 1 —
FAmixohdio. . .. .. ..o esvses R R L ey s C?mlx .................. B?mixnhdm ...............
Fi#, C#, C, B.

UMY BT - o i e L E 0§ T W BRI e D RA RS, « o conve onvmansnoess [l lid ...................
Bb7(13) A7(13) D'?M(#S)
| : :
|- | - 3 .h’ , W M
| oo O gﬂvﬂfﬂ"
| o= 2
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| g0 B7(b5) B,
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9
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PARTE VI

Solos

A intencdo deste capitulo é exemplificar o uso dos conceitos
apresentados neste livro. Estes solos poderdo ajudd-lo a colocar
em prdtica o material aprendido, dando exemplos de como
conectar uma frase a outra, melodicamente, fazendo uso das
escalas dos acordes e das superposi¢dés de arpejos. Procure
extrair destes solos idéias que possam auxilid-lo na composi¢ao
de seus proprios solos.



Nelson Faria

Solo 1: Bossa Nova

Este solo exemplifica o improviso sgt_gg_@‘ um tema na tonalidade de D6 menor. Nos compassos 5 € 6

temos uma frase para IlIm7(b5) V7  Im_construida sobre a escala de Ab diminuta; nos compassos
9,10 e 11 temos uma frase para I[Im7 Vj’/ﬁ‘l?M construida por notas de aproximag¢ao cromadtica;

nos compassos 13 e 14 temos um exemplo de transposi¢do de um mesmo motivo, uma terca menor acima

sobre a cadéncia IIn‘1_7 (bS) V m; € no compasso 16, uma frase intercalando as triades do
V7 e subV7 (G e Db).

Cm7 Fm7
3
|
?W:fgb_,!dﬂi | | 3 HL'LT
te——— :
3
Dm7(b5) G7(b9) Cm7 Ebm7(9)

Ab7(13) Db7M(9)

FETES

el —,

ol U |

#

G7(b9) Cm7(9) G7(b9) Cm7(9)

., . & L h
%ﬁ"‘ prea it o re s ]
pS— s

: =T
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Solo 2: Swing

Esta progressdo oferece variadas situagdes harmonicas e exemplos do uso da escala diminuta (compassos 3,
6 € 10) de tons inteiros (conipassos 17 e 18), além de idéias para [Im7(bS) V7 (compassos 10-11,14, 25-
26 € 29-30) e IlIm7 V7 (compassos 5, 6 e 7).

Em7(b5) A7(b9) Cm7
y A
? ) o ‘r' s \
o—1 yr I ] r 2 E'—
F7(13) Eb7M(9) —~
_\k | - 2 E = F r gL
' Ab7(13) Bb7M Em7(b5) A7(b9)
e EE et e
_— _— *] i -I &_ﬁ l 1 ! '
Dm7 Bbm?7 Eb7(9) FTM Em7(b5) A7(b9)
e oo = T
L‘—‘ _\_I_ 3 |
Am7(b5) D7(b9) G7(b13)

: %}L# i—flé'lﬁ‘l'.._l.__l_-u__ll_i:i.r'!.b{'#:h

Ab7(13)

F TEr!-:fLﬁr "[,IuEEf'p
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Solo 3: F Blues
Este solo exemplifica um improviso sobre a forma do Blues em 12 compassos. O solo estd escrito em uma

regido grave e deve ser transposto oitava acima para alguns instrumentos, tornando possivel a execucdo. Os
dois tltimos compassos do chorus (compassos 11 e 12) sdo chamados "retorno harménico" e servem para
preparar um novo chorus. Encontramos neste solo frases na escala diminuta (compassos 5 e 6), na escala
mixolidio b9, b13 (compassos 8 e 10) e também idéias cromaticas e alteradas. Extraia deste solo as idéias

que lhe agradarem e aplique-as em seus préprios solos.

F7(9) Bb7(13) F7(9)
& I I -l
g S = | .
TS i TT TV T3 I

3
Bb7(13) B° F7(9)

pr— ] . . |:|_n_|:» . ©
%? "E'—ﬁldlr th]{ EF']'_'h"_#?—h:Pl'.#]'ﬁTﬁf f
=

D7(b9) Gm7 C7(b9) F7(9) D7(b9)
g | il Xl o
b ﬂ"_ﬁr__' r = = o ® 1 1—. & e r ] P % '_‘ & } | J_
Gm7 C7(b9) F7(#9)
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| Solo 4: Jazz

) | Este solo exemplifica 2 chorus de improviso sobre uma progressdao com passagens modulantes e v4rios
k1 =

exemplos de Im7 V7 1I7TM

Eb7M Am7 D7

= EEETs s
=== eEEEEE

Fm7 Bb7 Eb™™ 5 L Am7 D7
=E=T | i hﬁ' T %’—{
3
F#7 B7M

Fm7 Bb7 Eb7M

B> B>
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F#7

G™ C#m?7 F#7 B7M Fm7 Bb7 L —
~ : &. T " 2. N, "R
'—'L‘f—u:ffh_"’ : = ==I== f { Li :

~ EbTM C#m7 F#7
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e
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Solo 5: Retornos Harménicos

Este solo apresenta 12 compassos com 1d€ias para improvisagdo sobre uma das progressdes mais usadas
como introdugdo ou final €éml miisica popular.

D7(b9) C7(b9) FTIM D7(b9) Gm7 C7(9)
FIM D7(b9) Gm7 C7(b9) FIM D7(b9) Gm7 C709)

?:"—'ﬁ- - _'-—Er__'? SEaia=ieiiee=asscoc

FTM l:Il'I(l:)S?LE C7(b9) %7 (b9)
ﬁ Eede—ter U T P"Hﬁm—ff

Gm7 C7(b9) FIM
et ey

——— ||| ~—
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