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A Escala Pentatdnica menor 6 surge como uma nova possibilidade de escala de S notas, gerando ume
sonoridade bastante interessante e de larga utilizacao.

A sua formagzo € extremamente simpies : basta substituir o intervalo de 7*menor pelo de 6* Maior nz
pentatdnica menor7 .

Pentatonicam7: £ 3b 4 5 7

Pentaiénicam6: L 3b 4 5 6

Sua origem, pensando no campo harmdnico maior, esta no modo Dorico, devido o aparecimento da
6 (juntamente com a 3*menor) : -

ModoDoérico: T 2 3b 456 7

Exemplo no campo de G Maior :

G7+ Bm7 C7+ D7 Em7 F#m7/5b

Penta m7 Penta m7 Penta m7
Penta m6

Procure ndo pensar como sendo mais uma escala, com mais 5 shapes para decorar.
Pense nos intervalos que constituem a pentatdnica m7 e faga a devida alteragdo :

T 3 . 3b
5 7 CREY:
3bl 14 bl 14
Td—1F 16 T
At 5 4——15
T - ¥ 3b

Teste sua aplicagdo sobre acordes déricos e principalmente sobre Tonalidades Blues ( neste aspecic

- misture as Pentas m7 e m6 e acrescente a blue-note. Veja como aparecem passagens Cromaticas

interessantes ).

by Wanderson Bersan
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Progressodes Pentatonica mé6

rogressao; 1)

Am6 D7/9 Amb6 D7/9

Vv A% XII X1

Progressdo:2)

Bm7 Cadd9 Dadd9 Bm7

II 11 Vv VII

Progressdo:3)

Am(add9) Am(add9)/G# DIF#

X
@
- o
& X
o X
X &
v 11

Obs: X =nao Tocar
O =corda Solta



Assim como a Escala Pentaténica menor 6 surge no modo Dérico, a Pentatonica M7 ¢ gerada no

modo Mixolidio.

Modo Mixolidio: T 2 3 4 5 6 7

Para sua formag&o, pense no arpejo M7 com uma 4* acrescentada:

PentaténicaM7: T 3 4 5 7

T 2

] § g

g Lt

J 1 /
i 4
- b

7 s o

7 I

A £

b i [

s e

I =

Exemplo no campo de D Maior :

D7+ Em7 F#m7 G7+ [A7 Bm7 C#m7/5b
Penta M7

Utilize-a sobre acordes e intengdes mixolidias e principalmente sobre Tonalidades Blues ( vocé
estara praticamente arpejando os acordes da cadéncia blues ) .Sinta a sonoridade , meio rock, meio

blues, a ”la Eric Johnson”.

Have fun!!!
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Intervalos: T, 3,4, 5¢e 7
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Pentatdnicas

TECNOLOG!A

(Todos os exemplos estdo em "SOL")

Pentatdnica Maior (T, 2, 3, 5, 6)

-1° exemplo - Ténica na corda "MI" (referéncia)
-2° exemplo - Ténica na corda "LA" (referéncia)

Pentaténica menor 7 (T, 3b, 4, 5, 7)

£ 4
: &/ =2
| ~ 4
i F —tp
] 3 3
f T 3
l 1 £
{ X e
k 1 A
4 T T
) ﬂ;\ A
E/ x

1 4
L7 =
1 4
p s =
1 =
: 5 =>

1 1 N
p = =]
1 ~
P =)
N 4
NE7 +

Pentatonica menor 6 (T, 3b, 4, 5, 6)

JE 4

T T s ;
! 1 ~
T =¥
: 1 =
i E =F
13 P Y
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1 e
T 2 g

L /’?\ 1

A o

Pentaténica Maior 7 (T, 3, 4, 5, 7)
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Vejamos o Campo Maior de C :

R AT R

R O S R B B s
Formacao daibscalamenomarmonich s, e m.

—
b

T

SO

AL T 8, =
SR

C7+ Dm7 Em7 E7+ G7 Am7 Bm7/5b
n - 'S >
X : '
15 o s
ANV -
e) o J =
I 11 111 v % VI VI
Jonio Dérico Frigio Lidio Mixolidio Eolio Locrio
Analisando o seu VI° grau (e6lio) temos:
) . O o
7 P qp el
0 B
Fan) [ 8] o
NV
e)
T 2 3b 4 5 6b 7 T

A escala menor harménica origina-se neste modo ( edlio ), quando substituimos o intervalo de 7°

(menor) pelo intervalo de 7° Maior :

Am7+ (harmdnica)

0 o 10 hod
# - o e =
NS
e
T 2 3b 4 5 6b 7+ T

Seguindo o cnitério de empilhamento de 3* sobre as notas da escala menor harmonica vamos obter

o Campo Harmonico Menor Harmonico :

| I 111 v vV VI VI1
H n I 1 . ~
- : =3 ! . H [ Pad
I i) ET Ty o 9 - i -~ 1 [ =43
r_k‘,{’ ﬁg : z-% H I o i =
e T >
Am7 Bm7/5b C7+/54 Dm7 E7 F7+ G#®
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Pequeno historico

Podemos pensar, basicamente, em duas tonalidades na musica : tonalidades maiores e menores.
Composi¢des em tons maiores utilizam melodias e acordes de um Campo Maior :

Cmaj’ Dm’ Em’ Fmaj’ G7 Am? Bm¢5)
n = ry 'lal-
- : : :
D
e & J N
I 1 111 vV % VI VIl

Quando uma miisica estd em um tom menor, normalmente a escala e os acordes utilizados derivam de
um Campo menor Natural :

Am7  Bm7¢9) Cmaj? Dm’ Em’ Fmaj’ G7
75 -
Y [
e g S Fid =
I I 111 1% \% VI Vi

Neste exemplo, o campo de A menor possui as mesmas notas do campo harménico de C Maior, por
se tratarem de TONALIDADES RELATIVAS .

Quando os compositores escreviam em tons menores, eles achavam que o acorde do V° grau ( Em7 no
campo de Am ) ndo tinha a mesma for¢a e tensdo para resolver no acorde I como tinha o acorde V7 do
Campo Maior ( G7 no campo de C ).

Esta tensdo vem de um intervalo dissonante entre a 3* e a 7% do acorde Dominante, intervalo este
chamado de 5* diminuta (5b).

€4 O intervalo de 5* diminuta, por enarmonia, ¢ também chamado de 4 aumeniada (4%) ou
’ ; _ ; > P
g S5 TRITONO ( distancia de 3 tons ).
B O tritono € responsavel pelo acorde V7 ser mais forte e criar mais tensao do que qualquer

outro acorde do campo.

A tensdio gerada precisa resolver normalmente em uma 4° acima :

Ex.. G7 quer resotver em C; D7em G, F£7em B: ¢fc



Repare que o acorde de V° grau do campo menor nao possui o tritono:

Em’

~ LT
/JJ

«7@5*:

AY

Tornou-se comum, entdo, praticar a mudanga deste V°® grau de um acorde menor (Em7) para maior
(E7), chamado de DOMINANTE 7.

Esta mudanca realmente deu uma forga e tensdo & cadéncia V7 - I, mas acabou gerando um outro
problema : melodias feitas no tom menor ndo soavam muito bem em cima do novo acorde V7.

Em virtude disso, o VII° grau da escala menor foi elevado em um semitom ( G para G# na escala de A
menor ). Esta nova escala, chamada de MENOR HARMONICA, soava maravilhosamente bem sobre
um E7 quando resolvia em Am, e ainda criava mais tensdo do que um V7 resolvendo em I Maior,
porque gerava novas tensoes como os intervalos de 5# ( enarmonia de 6b ) e 9b.

Em relagdo a0 E7 :

P

iy
@

o

oy
o
~J
q
w

Ex. E7/9b  E7/5% ,E7/13b, € outros .

by Wanderson Bersani



Exercicio 1) Monte a escala de :

Bm harménica
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Exercicio 2) Monte o Campo Harmdnico menor harménico (por triades) de :

Dm harmdnica

Am harmoOnica

NV
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)

+
0

XD

ol
3D
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™y
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N
.

SV ~
© 2z
flown
Em harmonica
N
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—Frg\ =
=Y =
e)
£

Cm harmoOnica

2 e T
e) =
C~ Yy
(Gm harmonica
N
TS ) 7N
[ = 7
- o5
e r

=] A

Bm harmonica
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Em Harmdnica !
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Resumindo:

Am7 Bm7/5b C7+ Dm7 Em7 F7+ G7 -constituio Campo Harmdnico Menor Eolio.
Quando alteramos a nota "sol" para "sol#" obtemos o Campo de Eélio7+ ( Menor Harménico) :

Am7+ Bm7/5b C7+/5# Dm7 E7 F1+ G#°

Veremos agora, em analise, cada um dos modos gerados pela escala menor harménica :

i (menor harmonica)
n Im7 —
{es = e — i1 T
¢ = - © F - )
i 4 2 3b 4 5 6b 7+ Am7+

A IIm7/5b ou IT°

@ — - He [§] LGL! ur6
Q) T LSS O gl
T 2b 3b 4 5b 6 7 Bm7/5b
Enarmonia [ T 3b Sb 6 BD
n 1Ib7+/58#
e ¥a F=p 1]
(5 = o 3{}. [ §:] hd JOINO OF
0 © o =
T 2 3 4 S5# 6 P+ C7+/5#
A IVm7 ou IVm7/5b ou IV®
j -3 [ @] © e Déricod#
%’?_O o 8] =©
T 2 3b 4# 5 6 7 Dm7
T 3b 5b P Dm7/5b
[T 3b 5b 6 D°
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TECNOLOGLA

0

r\;? = = 5_3 9] © 2 Mixo-6b/9b
T 2b 3 4 5 6b 7 E7
AVIb7+ ou VIb® ou Vibm6 ou Vibm7+ o
ffan) - e (%3 b e — Lidio 9%
KSJ [ =S
T 2# 3 4# 5 6 T+ F7+
T 3b - 5b 6 F°
Enarmonia T 3b 5 6 Fm6
T 3b 5 7+ Fm7+
n VII° -
P [ &) b
== (8] © e o AL
188 =~ [ 9] - LTS Fii AV Er Ere  § TRV
e
Eum{'r 2b 3b 4b 5b 6b 7b=6 G#°
T 9b o 3 5b 54 6 G#alt.6

ODbs.: O termo "Alt.6" sera justificado quando estudarmos a escala menor melodica .
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OBSERVACOES

1) O Dominante do Campo menor harménico (V7) aceita 9b e/ou 6b = 13b = 5#.

Portanto: E7(9b/6b/13b/5#) resolve em Am.

2) Repare que Im7/5b V7 resolve em acordes menores:

IOIm7/5b V7 -—- Im
Bm7/5b E7 —— Am

3) O VII° € um acorde simétrico (se repete em 3as menores), portanto:
VII = VIb° = IV° = 1I°

Observe como nos modos gerados encontramos os diminutos através de enarmonias:

Am7+ Bm7/5b C7+/5# Dm7 E7 FI+ G#

BD —————— lel2tom = DO lel12tom F\o—!elﬂtom'—c#o
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Pritica — APLICACOES

Podemos dividir o estudo de aplicagdo do Campo menor Harménico em duas fases ou duas
diferentes visdes: Horizontal e vertical.

1) Visao Horizontal

Am7+ Bm7/5b CT+/5# Dm?7 E7 Fi+ G#°
Eoélio7+  Locriob Jonio5# Doérico4#  Mixo6b/9b  Lidio%  Alt.6

o Escala menor harménica 3 notas por corda: Pesquisar digitagGes, padroes e frases;

e Escala menor harmonica “Sistema 5”- CAGED ( pense em associar a escala com
acordes V7 dominantes, onde ha maiores possibilidades de aplicac¢do);

o Adicdo de notas (edlio+ 7+)=T23b456b7e 7+

e S06 ha uma possibilidade de Pentatdnica : a escala pentatnica Dominante ( Penta 7 )
que possui os seguintes intervalos -—-T3 457

2) Visdo Vertical
o Triades — por regido, por corda, condugao harmdnica, arpejos, frases, etc.

» Acordes estruturais (tétrades ) — Blocos, inversées, condugdo harmonica, arpejos,
adi¢des de “dissondncias”, etc.

Sugiro um longo estudo em cima de IIm7/5b V7 — Im , com blocos e frases em
VArios tons.
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ESCALA MENOR HARMONICA Am }Campo Harménico: Am7M, B?, C* Dm7,E7, FIM ¢ G#°
!Dnmnmo simétrico a cada 1'% tﬂili‘l @ 0) (Df,} S (I_:{_’ ) Y
AmTM 1 Grau Menor Intervalos: T, 2, 3b, 4, 5, 6b ¢ 7M.
A 4
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Simetria da Triade Aumentad.

Triade aumentada (T) 3 5+ (8)

VNV NV

Z¥ 2T 2T

Como vocé pode observar, a distdncia entre os intervalos que compdein a triade aumentada € sempre
de 2 tons. Isso faz com que ela seja uma triade simétrica .

Ex: C5+

A inversdo da triade de C5+ resulta em uma triade de E5+ (2 tons acima de C5+):

A Posi¢cdo fundamental 1? inversdo enarmonizando = E5+
L 2
= T w3
[ fan & - ke
3 *rt 2 i
e
A 2% inversdo da triade de C5+ resulta em uma triade de G#5+ (2 tons acima da primeira inversdo):
Posicdo fundamental 12 inversdo 2% inversio enarmomzando = G#5+
A
A o ]
X : i 2 250 o
e
Conclusido :
C5+ = E5+ = G#5+
(C5+ ---- 2 tons ---- E5+ ---- 2 tons ---- G#5+ ——-- 2 tons -— C5+)
48 by Wanderson Bersani /Wilson Rames/Djalnz Lima
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C53

Consequentemente e

ncontraremos as triades de E5+ ( Vegrau ) e G#5+ ( VII°grau ) .
Vejamos :

Ve GRAU - FRIGIO DOMINANTE (mixo 6b/9b): T 2b 3 4 s 6b 7

6b=5#

T 2b 3b 4b 5b 6p 7b

4b=3

6b=5#

C5+ = E5+ = Qs+




BT

Triade Aumentada = T, 3, 5#

Desenho simétrico a cada 2 tons

£33N "
N %4
P = e
® } ,f:\ @ [ 3 L] L J L] L]
N - -
3
LR .
2 %
Partindo da 5a corda
1 AN
L =/
2
A .
L L] [} [} w ] (-] [ ] [-]
] } [ ]
- ‘
2 Oitavas
} ”l
. - =
Y m ® 2 : L-] L] L] L]
& T R °
N ™ q
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3 Oitavas 1 )
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triades aumentadas em Am harmdnica
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Tétrade diminutaz: T 3b 5b  7b  (8)
L L W W L

lel/2 1lel/2 lel/2 lel/2

A disténcia entre os intervalos que compdem a tétrade diminuta € sempre de 1,5 tom. Isso faz com que
ela seja uma tétrade simétrica :

A Ex: G#dim
2 S
('ﬂ £2)
A inversdo da tétrade de G#dim resulta em uma nova tétrade 1,5 tom acima (Bdim) :

L Enarmonizando = Bdim %

A inversdo da tétrade de Bdim resulta em uma nova tétrade 1,5 tom acima (Ddim) :

.

@,@;J(b

[;,.5_ Enarmonizando = Ddim [,L‘f

C.@gc:-

E finalmente, a inversio da tétrade de Ddim, resulta em uma tétrade 1,5 tom acima (Fdim) :

Enarmonizando = Fdim |
543 :
i = :

Conclusio:
Gi#dim = Bdim = Ddim = Fdim

Pk
“;—+

(Gitdim----1,5 tom----Bdim----1,3 tom----Ddim----1 Stom----Fdim)

{ IS U © S (R o ey (| PROSR PERCSRERY | 1 PR R T
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Simetria da-Tétrade Diminul;

Analisando o Campo Harménico da Escala menor Harménica, percebemos que o VII° grau € uma
tétrade diminuta.

Ex: Am harmonica

— |

Am7+ Bm7/5b CT+/5# Dm?7 E7 F7+ G#dim

Consequentemente encontraremos na escala de Am harménica as tétrades de Bdim (II° grau), Ddim
(IV® grau) e Fdim (VI° grau) :

II°GRAU-LOCRIO6: T 2b 3b 4 5b 6 7

f
= = @
\:? X 2 o o ® " #e =
T 3b 5b 6="7b
IVCGRAU-DORICO4#: T 2 3b 4# 5 6 7
n . &
7 &
\%} [ oud =% L —— =
T 3b 4# = 5b 6=7b
VI°GRAU-LIDIO9%: T 2# 3 4# 5 6 7+
A
— % —>
fz\y @ o - = = =
5 :
T 2#=13b 4# = 5b 6=17b

G#dim = Bdim = Ddim = Fdim

by Wanderson Bersani /Wilson Ramas/Djalma Lima
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Iriade Diminuta = T, 3b, 5b

Posi¢do Fundamental: G°

&
}
2 L3 L]
3 m - [ ] L3 (] -] -
&
2 L] -
AN 1
., 4
G° 1? Inversdo .
4
: JiER
&/ 7 .
- L3 1 @ [ L ] L] [ ] L ]
- D . -
s
1 3
G° 22 Inversao
1 A
T ES
5
A .
> - . - " 2 ° ° ° °
£ - e A °
& N
1
Mais Usados:
[
L7
A 5 2
L [ ] ® o \fy L ] L ] L ] o
1
7 £
B
} 4
N
Z7 = .
L] L ] 1 -} ) -] - L ] o
2
D s i
37
1 0
b &
2
2 .
- - -3 o w - - - L
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J&RY o4 4 2
7 ¥
Triade Aberta 1
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IIm7b5
II dim

Im7+

[ 7+#5

IVm7 V7
IVdim

VIT7+
VI dim

VIldim

(D) Ex: Am harmdnica
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A £ 1100 £ 11 3= I/ 2 N I~171. 0N
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; e)
7
fn) O D CTHET—FG) Bm7hT—E7HHh9) A add e
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(4) Ex: Dm harménica
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£ IO o | £ o
s Bb7=#H11H ATHT 10010 A S 11 WAACH)
w < < 7 N 7 ~ 7
(3) Ex: Cm harmoénica
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Obs: As adigdes entre parénteses podem ou ndo ser utilizadss.
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Natural: Im7 IIm7/5b M7+ IVm7 Vm7 VI7+ VI7
Menor
Harmoénica: Im7+ Im7/5b IO7+#5 IVm7 VI7+ VIldim
[Idim IVdim VIdim
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Vocé deve estar lembrado de que em nossos estudos de triades fomos capazes de mudar a disposi¢do das
notas dos acordes, sem mudar o carater dos mesmos. A este processo demos o nome de "Inversdo de
triades™:

ﬂ S ]
—¥ —qp
S % ) — &P o
[ fanY o e o e
W37 =4 e 5
Posi¢do fundamental 1? inversdo 2* inversdo Posigdo fundamental

Agora, em nossos estudos sobre tétrades, repetiremos este processo, obtendo 3 inversoes de um mesmo
acorde :

P
4 Yy ] il :
1 ) ] — ——
= - e o Pa
Fan} el = — il b
sV a —
Q) -I:I"—/
Posigdo fundamental 1° inversdo 2* inversao 3%inversio Posigdo fundamental

Exercicio - Monte o acorde na sua posigdo fundamental, 1* inversdo, 2° inversdo e 3" inversao :
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Inversodes de tétrades

Acordes M7+

Posicio 1% inversdo 2% inversio
fundamental
T T
3
T ) 3 b7+ D
™3 T+
X X X X X X

by Wanderson Bersaai
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Posicio
fundamental

Inversoes de tetrades

Acordes M7+

12 inversio 2* inversao

3% inversao
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Inverséoes de tétrades

Acordes M7+

3% inversio

Posicao 1* mversao 2 inversio
fundamental
T
T 3 P13
)
573 1+ i+
X X X X X X
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Inversées de tetrades

Acordes M7

Posigao 1* inversdo 2% inversao 3* inversao

fundamental
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Inversoes de tetrades

Acordes M7

Posigio 1* mversio 2% inversao 3* inversiao
fundamental
T
3 D
T17 3 T { 1
7|5 1 3
513
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Inversoes de tétrades

Acotrdes M7

Posigio 1* inversio 2% inversio 3* inversao
fundamental
T
T 3 5T3 7157
T T15 T 3
5| 3
X X X X X X X X
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Acordes m7
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Inversdes de tétrades

Acordes m7

Posicio 1* inversio 2% inversio 3% inversdo
fundamental
3b
T P
T 7 3b 5T 73b| T
3b {
) 715
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Inversoes de tétrades

Acordes m7

Posicdo 1* inversdo 2% inversao 3* inversao
fundamental
3b
T 3b(T o1 T3PHDHT
73b !
D 715




Inversdes de tétrades

Acordes m7/5b
Posicio 1* mnversao 2% inversdo 3% inversio
fundamental
5 | 3b
$b T P T T
T |73 3b| | 9p7 b /




Inversoes de tétrades

Acordes m7/5b

Posicdo 1* mverszo 2% inverso 3 inversao
fundamental
8b
T 3b
T|7 3db 9b Y3b| T
3b| 3b 9b T
7 {




Inversodes de tétrades

Acordes m7/5b
Posicio 1* inversdo 2% inversdo
fundamental
T 3b| T ob | 3b
5b73b ab T
¥ 7
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3? inversio
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INVERSAO DE TETRADES - APLICACAO
[I-V-1-VI (Am7, D7, G7+, Em7)

A (Y D20k P ]
P PRVl TP i GH ﬁ]gluu"G
NS,
Al 1A Fats W) i i n)
Favisy) 1277 \ SN IS EES]
Y
Y inY/al Fals i) g N
Am7 e a3 IV,
NV
B ™ fale NI n Fanll
Fan) AmHE 191C \S N I
ANV
£ A e LT N4 Fale i T N T
_fr\i RS gNp W, 1777 g7 774
Y

Depois de tocar cada progresséo, junte as cinco.Observe o movimenio do baixo,
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Acorde m7+
(edlio 7+)

Acorde M7
(Mixo 6b/9b)
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Arpejos com 7%
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Acorde m7/5b  Acorde M7+/5#  Acorde m7
(Locrio 6) - (Jénio 5#) (Dérico 4#)
| :l’
5b 7
3p 3p3
3 5
T T
‘X X X X X X
Acorde M7+ Acorde dim
(Lidio 9%#) -(Alt.6)
Tb
Trt
5 5b
3 3b
T
5 4
X K

XX



Arpejos com 7°s - Partindo da 5° corda

Acorde m7+ Acorde m7/5b
(Eolio 7+) (Locrio 6)

Acorde M7
(Mixo6b/9b)

Acorde M7+
(Lidio 9%)

Acorde M7+/5#  Acorde m7
(Jonio 5#) ( Dérico 4#)
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Vocé deve estar lembrado de que em nossos estudos de formulas de compasso tinhamos 2 mimeros

sobrepostos : o niimero superior indicava a quantidade de tempos que deveria ser contido. em cada
cOmpasso,

o numero inferior indicava a figura que deveria formar um tempo do compasso.

Lembre-se também de que os compassos poderiam ser :
Simples ( 2, 3 e 4 ), com subdiviso binaria;
Compostos (6,9 e 12), com subdivisio ternaria;

Mistos (5,7,15 e 21).

Nesta fase iremos estudar os compassos compostos, aqueles compassos que possuem como numero
superior da formula de compasso os niimeros 6, 9 e 12 Eles possuem subdivisdo ternéria e tém como
unidade de tempo um valor pontuado :

(UG S

Obs.: Uma forma rapida de se achar a unidade de tempo de um compasso composto é tomar a metade
do nimero da parte inferior do compasso, acrescentando-se a ele um ponto de aumento -

G,@')' >

drvidido por 2 =4
|
|

Unidade de tempo = seminima pontuada 4.
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Exercicios

Nao se esque¢a: a unidade de tempo do compasso composto € indicada pela metade do
numero inferior acrescido de ponto de aumento.

1 1

A (91 (X0 nnidade de TEmp {3
a1

1 3

yfg o nridade de CompAssn KN
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Compassos correspondentes -

Sd0 o compasso simples e o compasso composto que tém o mesmo niimero de tempos e
a mesma unidade de tempo, sendo esta simples no primeiro e pontuada no segundo.

n 3
7 ¥
2. ~J

<o =2 .

. 9

i

(e COmposthy g o Cr— 5
eJ

a 4 3
Armbas tenr 3tempose—ambas

BN

Te 4 mesma nnidane ie TEmpo_- 2

simples pontuada

Dada uma férmula de compasso simples, para se achar a sua correspondente composta
multiplica-se o numerador por 3 e 0 denominador por 2:

2x3=6 4x3=12
4x2=8 4x2=8§

Dada uma férmula de compasso composta, para se chamar sua correspondente simples
divide-se o numerador por 3 e o denominador por 2.
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W
Il

Obs: os compassos 2/2 e 4/4 também sdo representados respectivamente por ¢ec
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Monte as seguintes formulas de com
unidade de compasso de cada uma d
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Quidlteras

Quialteras sdo grupos de notas que nfio obedecem a divisio normal do Compasso.
As quidlteras sdo representadas na escrita com uma cifra colocada acima ou abaixo do
grupo de notas para indicar a quantidade de figuras de sua composi¢io..

Abrangem 3 casos:

1) Grupos ternarios dentro de uma subdivisie binéria.

R

171

é
s

)

2) Grupos bindrios dentro de uma subdivisdo ternéria.

N
Fanl

-

[@]
Y ()

e

3) Grupos irregulares que entram tanto na subdivisdo binaria como na subdivisio

terndria.
n ==L
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Quidlteras

Fxemplos de grupos de quidlieras equivalentes & seminima pontuada:

Quidlieras

2

Crupos normais dy
subdivisio ternaria

w

=cer

—rreer

Exemples de grupos de quidlierns. equivalentes 2 umna semingine:

Quialteros

10

11
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Exercicios

1) Escreva uma tercina de colcheia e uma minima e dé sua formula de compasso:

4}

g
e

2) Escreva duas tercinas de seminimas com sua formula de compasso:

4|
7

e.@'}’

3) Escreva quatro semicolcheias e uma sextina de semicolcheia e dé sua formula de compasso:

@.@gt:-

4) Escreva uma seminima pontuada, duas semicolcheias e duas seminimas e dé sua formula de
compasso:

P>

5) Escreva uma colcheia, uma minima, duas semicolcheias e uma tercina de colcheias e dé sua formula
de compasso:

@.@#ﬁb

6) Escreva uma duina de colcheias e seis semicolcheias e dé sua formula de compasso:

@@5&@

7) Escreva uma seminima pontuada, trés colcheias e uma duina de colcheia ¢ dé sua formula
de compasso:
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